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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ ; 


ସାହିତ୍ୟର ସାମାନ୍ୟ କଥନ :- 


ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଶିଳ୍ପକଳା, ସଂଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ” ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତର 
ସହିତ” ଶବ୍ଦରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ‘ସହିତ? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଅନେକ ବସ୍ତୁର ମିଳନ । 
କେହି କେହି କହନ୍ତି ଯେ ସହିତ” ଶବ୍ଦର ସଂପର୍କ “କଲ୍ୟାଣ ସହିତ ରହିଛି । ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ 
ମୂଳରେ ' ମିଳନ ଏବଂ “କଲ୍ୟାଣ” ଏ ଦୂଇଭାବ ରହିଛି । ଅନୁଭୂତିର ମୂର୍ଭପ୍ରକାଶ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ ଶିଳ୍ପ ତଥା ସାହିତ୍ୟରେ; ତେଣୁ ଚିତ୍ର ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ଭଳି ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟ 
ବିଶିଷ୍ ଗଠନ ରୀତି ଥାଏ । ଏହି ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ତର୍ଲୋକର ଅମୂର୍ଭଭାବ ଓ ଅନୁଭୂତି, ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ । ଭାଷା ହେଉଛି ଏର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶର ବାହନ । ଏହାକୁ 
ସୁନ୍ଦର ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିନପାରିଲେ ତାହା ଶିଳ୍ପ ପଦବାଚ୍ୟ ହୁଏନାହିଁ । ତେଣୁ କେବଳ 
କଥା ଉପରେ କଥା ସଜାଇ ଗଲେ ତାହା ସାହିତ୍ୟ ହୁଏନାହିଁ । ବରଂ କଥାକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ସଜାଇ ତାକୁ ଶିଳ୍ପରୂପ ଦେବାକୁ ହୁଏ । ସେତେବେଳେ ଯାଇ ତାହା ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୁଏ । 
ଭାଷା ଏବଂ ରସ ଏକାମ୍ଭ ହେଲେ ହୁଏ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଏହା ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ 
କରେ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ବିଶୃଵନାଥ କବିରାଜ ସାହିତ୍ୟକୁ ‘ବାକ୍ୟଂ'ର ରସାତ୍ମକଂ କାବ୍ୟମ୍‌' ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ବା ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର କଥା କହିବାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ରୀତି ରହିଛି । ଏର 
ରୀତି (tye) ହେଉଛି ଶିଛ । କୌଣସି ଜଣେ ଲେଖ୍କଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ରୀତିର ରଚନା କୌଣସି 
ଏକ ବିଶେଷ ଭାବ ବା କଳ୍ପନା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଲେ, ତାହା ଶିଛ ପଦବାଚ୍ୟ ହୁଏ | 
ସେରଥ୍ପାରଁ ଆଲୋଚକ ହଡ୍‌ସନ୍‌ (Hudson) କହନ୍ତି , "Literature is a vital 
record of what men have seen in life, what they have experi- 


enced of it, what they have thought and felt about those aspects of it. 
xx It is thus fundamentally an expression of life through the medium 


of language.” ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଜୀବନର ଏକ ସମ୍ପଙ୍କ ରହିଛି ! 
ସାହିତ୍ୟିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଶ ଏବଂ ଜାତି ନିଜକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଏ । ଲେଖକ 
ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ସମାଜ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ନିଜେ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ 
ପରେ ସମାଜ ଇରତ୍ୟାଦିକୁ ପରିଶୀଳିତ ଓ ଉନ୍ନତ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ସାମାଜିକ ପରିବେଶରୁ 
ଲେଖକର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ପ୍ରତିଭାଶୀଳ ଲେଖକ ଦ୍ଵାରା ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯ 
ଘଟେ । ସମାଜ ଭିତରୁ ଲେଖକ ପାଏ ନିଜ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା । ଏହା ତା'ର ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାକୁ, ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣିକୁ ଗଭୀରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ତା'ର ସୃଷ୍ଟିରେ ନବ 
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ନବ ରୂପରେ ଏହା ରୂପାୟିତ ହେଉଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ପରିଭାଷା କ'ଣ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏହାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବିଶେଷ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତଳ ଏହି ମତର ପୂଷ୍ଠି କରି କହନ୍ତି, ଶବ୍ଦାଥର କଳାମ୍କ ସ୍ଥିତି ହଁ ହେଉଛି 
ସାହିତ୍ୟ ।”” ରାଜଶେଖର ଏହାକୁ ‘ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସମୂଚିତ ସହଯୋଗ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସହ ‘ସହିତ”ର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ମନୁଷ୍ୟ ମହ 
ମନୁଷ୍ୟର, ଅତୀତ ସହ ବର୍ରମାନର ଏବଂ ଦୂର ସହ ନିକଟର ଅନ୍ତରଂଗ ମିଳନ ଘଟାଇ ଥାଏ | 
ମାଥ୍ୟ ଆର୍ନଲ୍ଡ଼ ଏହାକୁ ‘ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା” ବୋଲି କହନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ 
ଅନୁଭୂତିର ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଆଲୋଚକ ହଡ୍‌ସନ (Hudson) ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରକଶକ୍ତି ରୂପରେ 
ଚାରୋଟି ବିଷୟ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୁଏ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ( ୧) Our desire for self ex- 
pression ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଇଛ୍ଥା | ( 9 ) Our Interest in people 
and their doing , ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷ ଓ ତାର କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଠି | (୩) Our Inter- 
est in the world of reality X X and the world of the Imagination ବାସ୍ତବ 
ଓ କଛନାର ଜଗତ ପ୍ରତି ଆମର ଅଭିରୁଚି | ( ୪) Our love of form as form- ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଗଢ଼ଣ ପ୍ରତି ଆମର ଅନୁରକ୍ଜି । ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ସମାଜରୁ | ମନସ୍ତତ୍ଵବବିତ୍‌ ପ୍ରଏଡ୍‌ “ବାସନା”କୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଧାରଶିଳା ବୋଲି କହନ୍ତି । ତେବେ ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସନାର ଯେଉଁ 
ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ତାହା ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ପୃଥକ୍‌ ! ‘ବାସନା ହିଁ 
ସମାଜତର୍ଵର ମୂଳଭୂତ ଉପାଦାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସହ ସମ୍ଭାଜର ସମ୍ପର୍କ ଦୃଢ଼ | 


ସାହିତ୍ୟିକ ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା ! ତାଙ୍କରି ମାଧମରେ ଦେଶ ଏବଂ ଜାତି ନିଜକୁ ପୂର୍ଣ ରୂପରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଏ । ଦେଖାଇବାର ଭଙ୍ଗୀଟି ହେଉଛି ଶିଳ୍ପ । ଏହା ଯେତେ ଉନ୍ନତ ଓ ବ୍ୟାପକ 
ହୁଏ, ଶିଳ ହୁଏ ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖ ବେଦନା ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର 
ପ୍ରକାଶ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ବଡ଼ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ଯେତେବେଳେ ଦେଶ କାଳପାତ୍ରର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍‌ର ସାଧାରଣ ଅନୁଭବ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ହୁଏ ମହାନ୍‌ । 
ରଚନାଶୈଳୀ (16) ରଚନାକୁ ସୁୂରଣୀୟ ରୂପଦିଏ | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଯଥାସମ୍ଭବ ସାଧୂଭାଷାକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ୁଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ 
ରୀତିଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରବର୍ଭୀ ନଥ୍ଲା | ତେବେ ଫକୀରମୋହନ ଏହାକୁ ବଦଳାଇ କଥ୍ତ ଭାଷାକୁ 
ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ଫଳରେ ତାହା ପାଠକର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଭାଷାର 
ସମଗୋତ୍ର ହୋଉ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେଲା । ତେବେ କେବଳ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୩ 


ସାର୍ଥକତା ନିମନ୍ତେ ଏକମାତ୍ର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଦାନ ନୁହେଁ । ବସ୍ତବ୍ୟର ସ୍ପଷ୍ଟତା, ଚିନ୍ତାର 
ପରିଛୁନ୍ନତା, ଜୀବନ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଏବଂ ପ୍ରକାଶର ରଜୁତା ପ୍ରଭୃତି ଏହାକୁ ସୁସମୃଦ୍ଧ ରୂପ 
ଦେଇଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଆନନ୍ଦଦାନ | ରସାସ୍ଵାଦନର ସୁଯୋଗ ହେଉଛି ଏଇ 
“ବୃହ୍ଧାନନ୍ଦ ଲାଭର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ କାର୍ଯ୍ୟ ବଡ଼ ସହଜ ନୁହେଁ । ପାଠକକୁ ଦେଖାଇବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଜୀବନ କଣ, ସତ୍ୟ କଂ ଣ, ଶିବ ଏବଂ ସୁନ୍ଦରର ରୂପ କିଭଳି । ତାହା ହେଲେ ତା'ର 
.ପ୍ରାଣମନ ପୂର୍ଣ ହେବ, ଧନ୍ୟ ହେବ ଏବଂ ରସସି କ୍ତ ହେବ । ଏହି ରସୋପଲବ୍ଧିରୁ ଆସିବ 
ଆମ୍ମଦର୍ଶନ, ନିଜକୁ ଜାଣିବାର ସୁଯୋଗ | ଯେଉଁ ଲେଖକ ନିଜେ ଉପଲବ୍ଧି କରିନାହିଁ, ସେ 
ଅନ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରାରବ କିଭକି, ଯେ ନିଜେ ଦେଖ୍ନାହିଁ, ସେ ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖାଇବ କ'ଣ ? 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲେଖକ ମାତ୍ରେ ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ । ଦର୍ଶନ ଯାହା ଦେଖେ, ସାହିତ୍ୟ ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ! 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ତେଣୁ ଦର୍ଶନର ବାଙ୍ମୟ ପ୍ରକାଶ । 


କେଉଁ ବିଷୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟୀଭୂତ ହେବ, ଏହାର କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ । 
. ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବା ମନ୍ନୟ ଓ ବସ୍ତୁଗତ ବା ତନ୍ମୟ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାରପାରେ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
କହିଲେ ଲେଖକର ନିଜସ୍ଵ ନାନା ଦୃଷ୍ଟବସ୍ତୁ ଓ କଳ୍ପନାର ସାମଗ୍ରୀ, ଯାହା ଡା'ର ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ ଏବଂ ସୁଖଦୁଃଖ ଆନନ୍ଦ ବେଦନାର ଚିନ୍ତାଧାରଣା ପ୍ରଭୃତି ଅନୁଭୂତିଗ୍ରାହ୍ୟ ବିଷୟକୁ ବୁଝାଏ 
ତନ୍ନୟ-ବସ୍ତୁ ସହିତ ଲେଖକର ପ୍ରାୟ ଯୋଗାଯୋଗ ନଥାଏ । ଏଠି ଲେଖକ ଥାଏ ବାହାରେ 
ଠିକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ଭଳି । ଚରିତ୍ରମାନେ ନାଟ୍ୟକାରର କଳ୍ପନାରୁ ବାହାରି ହସକାନ୍ଦର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରନ୍ତି । ଥରେ ବାହାରି ଆସିଲା ପରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଆଉ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବିଶେଷ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନଥାଏ ¦ ସେମାନେ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନ । 
ସୃଷ୍ଟିର ଏଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ସତ୍ତା ଯେଉଁଠି ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ସେଇ ସାହିତ୍ୟକୁ କୁହାଯାଏ 
ବସ୍ତୁଗତ ବା ତନ୍ମୟ ସାହିତ୍ୟ । 
ଭେଖକ ଯାହା ପରିବେଷଣ କରିବ, ତାହା ପାଠକର ହୃଦୟରେ ସମାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଷି 
କରିପାରିଲେ ହିଁ ହେବ ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପାଠକର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ସାହିତ୍ୟର ରସଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ ସେ ପୂର୍ଣଣଭାବେ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଏଥ୍ପାଇଁ 
ଅନୁପଯୁକ୍ତ ପାଠକକୁ ' ଅରସିକଂ ବୋଲି କୁହାଯାଏ ! ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି ଅରସିକେଷୁ 
ରସସ୍ୟ ନିବେଦନ ଶିରସି ମାଲିଖ । (ବରରୁଚି ) ଲେଖକ ଓ ପାଠକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେ ବୋଲି ସାହିତ୍ୟକୁ କୁହାଯାଏ ‘ସହୃଦୟ - ହୃଦୟ-ସଂବେଦୀ ।!” 
ଦେଶ ଓ କାଳର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଯେଉଁ ଲେଖକ ଯେତେ ପାଠକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରେ, 
ସେ ହୁଏ ସେତେ ବଡ଼ ସାହିତ୍ୟିକ । | 
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୪ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଶିଳ୍ପୀର ଦର୍ଶନ ଓ ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟର ଦର୍ଶନ ସମାନ ନୁହେଁ । ଶିଳ୍ପୀର ଦୃଷ୍ଟି ବଡ଼ 
ବ୍ୟାପକ, ବିସ୍କୃତ । ତା' ପାଖରେ ଦେଶ, କାଳର ବ୍ୟବଧାନ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ତା'ର ଚିନ୍ତାରେ 
ଦୂର ହୁଏ ନିକଟ । ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ବର୍ଭମାନ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶିଯାଏ । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଏ 
କ୍ଷମତା ନଥାଏ | ଶିଳ୍ୀର ଆଉ ଏକ କ୍ଷମତା ହେଉଛି ସାମାନ୍ୟକୁ ଅସାମାନ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା । ତା'ର ଯାଦ୍ରଵ୍ରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ତୂଚ୍ଛବସ୍ତୁ ହୋଇ ଉଠେ ଅପରୂପ ! ଏ କ୍ଷମତା ଯାହାର 


ଯେତେ ଅଧୁକ, ସେ ସେଇ ରୂପରେ ସେତେବଡ଼ ଶିଛ୍ୀ । 


ଲେଖକ ଯାହା ଦେଖନ୍ତି, ତାକୁ ଅବିକଳ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
କାବ୍ୟସତ୍ୟ ସବୁବେଳେ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପାରେ । ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ହେଉଛି, 
ଇତିହାସର ସତ୍ୟ । ଏଥରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଯାହା ଯେମିତି ଘଟିଛି, ତାକୁ ସେଇ 
ରୂପରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ହେଉଛି ବାସ୍ତବ-ସତ୍ୟ । ଏହାଛଡା ଯାହା ଘଟିନାହିଁ, ଅଥଚ 
ଘଟିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି, ସେସବୁ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କର କଳ୍ପନାରୁ ବାହାରି ସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ ¦ ଲେଖକ ଯାହା ଲେଖ୍ବେ, ସେ ହିଁ ହେଉଛି ଏ ଶ୍ରେଣୀର ରଚନାପାଇଁ ସତ୍ୟ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟସତ୍ୟ | ଆଜି ହୁଏତ ସେସବ୍ରକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ତାହା ସତ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେବା କେବଳ ମାତ୍ର କଳ୍ପନାର ବିଷୟ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ ! 


ଏବର କଳନା ପରେ ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅଜସ୍ର ଉଦାହରଣ ରହିଛି | 
ଜୀବନପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦୃଷକିରେଃ 
“ “କାବ୍ୟଂ ଯଶସ୍ୟ ଅର୍ଥକୃତେ ବ୍ୟବହାର ବିଦେଶିବେତର କ୍ଷତୟେ, 
ସଦ୍ୟଃ ପର ନିବୃତ୍ତରେ କାନ୍ତା ସର୍ିତୟୋ ପଦେଶ ଯୁଜେ - 
‘ବନ୍ଦନ୍ତି କୀର୍ଉିଂ ପ୍ରୀତିଂ ଚ ସାଧୂକାବ୍ୟ ନିଷେବଣମ୍‌- 


ପ୍ରଭୃତି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଏ ଦେଶରେ କାବ୍ୟପାଠର ବ୍ୟାପକ ଉପାଦେୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ଧାରଣା କରିହେବ | ' କାବ୍ୟଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳଦାୟୀ” ବୋଲି ଭାରତୀୟ ପଡଶ୍ତିତମାନେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦିଅନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ 'କଳାପାଇଁ' କଳା ଶୀର୍ଷକ ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣାଯାଏ । ଏହି ମତବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି ଯେ, ସାହିତ୍ୟକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଦଶି 
ଏବଂ ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । କେବଳ ସ୍ତୂଳ ପ୍ରୟୋଜନର କଥା ଭାବିଲେ 
ଚଳିବ ନାହିଁ । ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ । ଆଉ କେହି କେହି କହନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟ 
ଜୀବନର ପ୍ରୟୋଜନରୁ ରଚିତ ହୁଏ । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହା 'made out of life, 
belongs to life, exists for life’- (Hudson) ମତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ସତ୍ୟ । ଉଭୟର 
ସମନ୍ସୟରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ କାଳଜୟୀ ସାହିତ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ବାସ୍ତବଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୫ 


ଯେମିତି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, ସେମିତି କାଳ୍ପନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ଓ ନୀତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ | ଏହା ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ତାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ପ୍ରୟୋଜନରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଚାରର 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | ସେଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଶ୍ମିନ୍ମୋଟିତ 
ଭଙ୍ଗୀ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ | ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହାର 
ଉଦାହରଣ । ଏଗୁଡିକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ପ୍ରଚାରକ । ତେବେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ରଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ଶିଳ୍ପ ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ କରିଦେଇପାରନ୍ତି । ଉଦାହରଣ - ଭର୍ଗୂହରିଙ୍କ 
ନୀତି ଶତକ, ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକ ପ୍ରଭୃତି । ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଏକ ସମାଜଶାସ୍ତ | ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର ସଂସ୍କାର ସାଧନ । ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଠି ରୂପରେ ଏହାର ଯୋଗ୍ୟତାକୁ 
ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି ଅନି କି ? 

ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସୁରଣ ଘଟିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ତହିଁରେ ଲୋକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି । 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କଥା ଧରାଯାଉ । ତହିଁରେ କବି ନୀତିଅନୀତି, ଧର୍ମଅଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତିର କଥା କହିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ଭଳି ଆଲୋଚକ ତାଙ୍କୁ ନିମ୍ନରୂଟିର 
ଅଶିକ୍ଷିତ ହୀନ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ଧାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସେହି କବି ଯେତେବେଳେ କହନ୍ତି, 
“କବିମାନଙ୍କୁ କୃପଣ ନ ହୋଇବୁ ରାଜା, ଗୁଣୀଜନ ଦେଖ୍କରି କରୁଥ୍ବୁ ପୂଜା” ତହିଁରୁ 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ 'ଭାବମୂରି' (୩g) ଟିର ପ୍ରକାଶଘଟେ, ତାହା ଏଇ ଧାରଣାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିପରୀତ ହୋଇଯାଏ ! ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ସହେହ ନାହିଁ ଯେ, ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ଅବା ଶିଳ୍ପ ହେଉ, 
ତହିଁରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । 


ଚିତ୍ର “ସଂରଚନା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଅବଶ୍ୟ -ସାଧନ-କର୍ମ । କବିତା- 
ଗନ୍ଧ “ନାଟକରେ ଲେଖକ ଯାହା କିଛି କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ତା ସହିତ କିଛି ସୁନ୍ଦର ଦୃଶ୍ୟର 
ଅବତାରଣା କରନ୍ତି । ବକ୍ତବ୍ୟର କଳାମ୍ମକ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ରାର ପରିମଣ୍ଡଳ 
ଗଢିଦେବା ହେଉଛି ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ବା ଚିତ୍ରର ଦାୟିତ୍ଵ । ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ତୁଲାଏ । 
ସେଠାରେ ଦର୍ଶକ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡିକ ଚିତ୍ରରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଆନ୍ତି, 
ଫଳରେ କନ୍ଧନାର ଅବକାଶ କମ୍‌ ଥାଏ ! ମାତ୍ର କବିତାରେ ଓ ଗନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଏହି ଚିତ୍ବ ରଚନା କାର୍ଯ୍ୟଟି କରିବାକୁ ହଏ । ଲେଖକ ଉପମା, ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମନୋଜ୍ଞ କରିଦିଅନ୍ତି । ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ଲେଖକଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ 
ନିଜର କଳ୍ନା ମିଶାର ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜର କଳ୍ପନାର ରଂଗରେ ରଂଜିତ କରିନିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଯେଉଁ 
ପାଠକଙ୍କର କନ୍ପନା ଶକ୍ତି ଯେତେ ଅଧକ, ସେ ସାହିତ୍ୟରୁ ସେତେ ଅଧ୍‌କ ରସାସ୍ବାଦନ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ଉଭୟଙ୍କ କଳ୍ପନା ଶର୍ତିର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିଲେ, ସାହିତ୍ୟ ସାର୍ଥକ ହୁଏ । 
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୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଅବସର ବିନୋଦନ କରିବା ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରର ତୀବ୍ର ଦାବଦାହ ପ୍ରଜ୍ଵଳିତ ମନରେ 
ଶାନ୍ତିର ପ୍ରଲେପ ବୋଳି ଦେଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ଗଠନ ପରିପାଟୀ, ନାଟକୀୟତା, ଚରିତ 
ଚିତ୍ରଣର କଳାକୌଶଳ, ରସାସ୍ବାଦ,.ଆକର୍ଷଣୀୟ ଗଛ, ଚିତରଧର୍ମ, କଛନାର କାରିଗରୀ, ତର୍‌- 
ଦର୍ଶନ ଏ ସବୁର ସମନ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ତା'ର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ, ତାହାହିଁ ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ । 
ପାଠକ ନିଜକୁ ନିଜର ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭୁଲିଯାଇ ଏଥ୍‌ରେ ମିଗ୍ନା ହୋଇଯାଏ । ଓସତ୍ସୁକ୍ୟ 
ବୃଦ୍ଧି ହେଉଛି ସୁସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ । ନାଟକ ଭଳି ଗଛ୍ଛୟ ଉପନ୍ୟାସ ଏଭଳିକି 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଗୁଣଟି ନଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସାର୍ଥକ ହୁଏ ନାହିଁ । କବିତାରେ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ନାଟକରେ ଘଟଣାର ଉନ୍ମୋଚନ ଏଭଳି ଭାବରେ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ, 
ଯାହାଦ୍ଵାରା ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକର ଆଗ୍ରହ ସ୍ତିମିତ ହେବ ନାହିଁ । ଗ୍ରନ୍ଧର କୌଣସି ଏକ ଅଂଶରେ 
ଏହି ଗୁଣଟି ନ ରହି ସମଗ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପରିମିତ ଭାବରେ ଏହା ବିସ୍ତୃତ ରହିଥ୍‌ଲେ ଭଲ ହେବ ! 
ଅନେକ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, କୌଣସି କବି କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ରଚନାରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳ, 
କିନ୍ତ ରଚନା ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଫିକା ପଡ଼ିଯାଏ, ଆକର୍ଷଣୀ ଶି କମିଯାଏ । କୌଣସି 
କୌଣସି କଥା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଛୋଟଗଳ୍ପ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଲେଖାଯାଇପାରେ, ମାତ ସେ 
ଯେତେବେଳେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ବସନ୍ତି, ତାହା ପାଣି ଫାଟିଯାଏ । ସେମିତି କୌଣସି କୌଣସି 
ନାଟ୍ୟକାର କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କାର ନାଟକୀୟ କରି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି, ମାତର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନାଟକଟି ମାଡ଼ ଖାଇଯାଏ । ଏ ସବୁର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି, ପୃଟ ବା କଥାବସ୍ତୁରେ 
ସୁଂସହତିର ଅଭାବ । ତେବେ କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ରଚନାରେ କଥାବସ୍ତୁର ବିସ୍ତାର ଏତେ ନଥୁ୍‌ବାରୁ ତାହା 
ଘନସନ୍ନବ୍ଧ ହେବାରେ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସର ତୂଳନାତ୍ମକ ବିଚାର କରି ଯଦି କୁହାଯାଏ ଯେ, ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏହିଭଳି 
ସନ୍ନଦ୍ଧ ଏବଂ ଦଵଢ, ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ ଓ ଆଖ୍ୟାନ ସେଇ ତୁଳନାରେ ବେଶ୍‌ 
ଦୁର୍ବଳ - ତାହା ହେଲେ ଯେଉଁମାନେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର“କଥା ସାହିତ୍ୟର ଗତାନୁଗତିକ ଆଲୋଚନା 
ଦେଖ୍‌ ଆସୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ ହୁଏତ ଚମକି ଉଠିବେ, ତେବେ କଥାଟା ସତ୍ୟ | 
ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ସମେତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଉ କେତେ କଥାକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇପାରିବ । କାହାରି ରଚନାକୁ ଖର୍ବ କରିବା - ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ରଚନାରୀତିର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ଦର୍ଶାଇବା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନା - ଏ ଉଭୟକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟିକର କାରବାର ! ତେବେ କାହାର 
ଅନୁପାତ କେତେ ହେବ, ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନୀତି ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟର 
ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷ୍ଟ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ ବା ଫଟୋ -ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ସାହିତ୍ୟିକର କର୍ରବ୍ୟ ନୁହେଁ । ଜୀବନ 
ସାହିତ୍ୟର ଅବଲମ୍ବନ ଏହା ସତ୍ୟ । ମାତ୍ର ସେଇ ଜୀବନର ପୂର୍ବ-ରୂପ ଅଙ୍କନ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇନପାରେ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷବସ୍ତୁରେ ଶିଳ୍ପର ରଂଗ ବୋଳି ପ୍ରକାଶ କରି 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୭ 


ନପାରିଲେ, ତାହା ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟ ହୋଇପାରେନା | କବି କଲେରିଜ୍‌ (Coleridgୁ)ଙ୍କ 
ମତରେ କଳ୍ପନାର ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗାଇ ପ୍ରାତ୍ୟହକ ବିଷୟ ବସ୍ତକ୍ର ନୂତନତ୍ଵର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌରଭ 
ଦେଇପାରିଲେ ହିଁ ତାହା କାବ୍ୟ ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିଛର ସାର୍ଥକତା ପାଇଁ 
ବାସ୍ତବ ସହିତ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ସୟ ପ୍ରୟୋଜନ । 


ନୀତିଅନୀତି, ଶ୍ଵୀଳ୍ଚତା ଅଶ୍ଲୀଳତା କଥା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାରମ୍ବାର ଉଠେ | ସାହିତ୍ୟ 
ଜୀବନ ନିର୍ଭର । ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ସାହିତ୍ୟ ବଂଚିପାରେନା । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରୁ ନୀତିର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଦୂରେଇଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ସମାଜ ପାରଁ ଯାହା ନିନ୍ଦନୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ତାହା ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ । ଗୋଟିକ ପାଇଁ ଯାହା 
ସତ୍ୟ, ଅପରପାଇଁ ତାହା ଅବିକଳ ସତ୍ୟ । ସାମାଜିକ ନୀତିବୋଧ ଉପରେ ଭିରିକରି ସାହିତ୍ୟର 
ନୀତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ଲୀଳତା ଅଶ୍ଲୀଳତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରାଯିବା ଉଚିତ । ଏଠି ମଧ୍ୟ ସେର ସମାଜ କଥୀ ଆସିବ । 


ଭାରତରେ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ 
ଯେତେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି, ତାହା ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରାନ୍ତରେ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାଷୀତ୍ତେ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଆମେ ଇତିପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟରେ ରସର ସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛୁ । 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀମାନେ ରୀତି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଧୂନି ପ୍ରଭୃତି ବହ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ‘ରସବାଦ' ହିଁ ଏଠାରେ ସର୍ବାଧ୍କ ମାନ୍ୟତା ପାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି ! 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ସ୍ଵୀୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ପ୍ରଥମେ ରସ! ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଏହି ମତର ବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାକୁ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 


ସଂଘର୍ଷ ଭିତରୁ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏ ସଂଘର୍ଷ ସାହିତ୍ୟ କର ମନୋଲୋକରେ ହୋଇପାରେ 
କିମ୍ବା ବହିର୍ବିଶ୍ଵ ସହିତ ହୋଇପାରେ । ବାହ୍ୟ ଜଗତର ଆଘାତରେ ସାହିତ୍ୟିକର ଅନ୍ତଲୋକରେ 
ଯେଉଁ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିହୁଏ, ତାହାହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ପ୍ରେରିତ କରେ । କ୍ରୌଞ୍ଚ ବିହଗର 
ବେଦନାସିକ୍ତ କରୁଣ ବିଳାପ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ବେଦନା ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ଲା, ସେଇ 
ଶୋକ ହିଁ ଶ୍ଲୋକ ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ପୁଣି କବି ନିଜର ବ୍ୟଥାକୁ ରାମ-ସୀତାର 
ବିରହ-ବେଦନା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ସ୍ଲରଣୀୟ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବ୍ୟରନ୍ତିଗତ ବେଦନା ସାର୍ବଜନୀନତା ପୀଇଲେ ହିଁ ତାହା ହୁଏ ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟ । ସଂଘର୍ଷ ଵା ଦ୍ରନ୍ଦ 
- ଯହିଁରୁ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ିବୋଲି କୁହାଯାଏ, ତାହା ସମାଜ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର କିମ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ 
ବ୍ୟର୍ତିର ହୋଇପାରେ । ସ୍ଵୟଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନ ଏବଂ କର୍ଗବ୍ଯୟ ମଧ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରେ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଲେଖକ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତୀୟ, ସାମାଜିକ, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ, 
ନୈତିକ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ - ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଅନୁଭବ, ପ୍ରଶ୍ନ ତଥା ସମସ୍ୟାର ଚାପରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଯାଏ । 
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୮ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରଭନର କଥା ପ୍ରାୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ କାବ୍ୟ ଚଟା 
ଦ୍ଵାରା ଯଶ, ଧନ ପ୍ରାପ୍ତି, ବ୍ୟବହାରଞ୍ଞାନ, ଅମଙ୍ଗଳ ବିନାଶ, ପରଲୋକ ସିବଵି ଏବଂ କାନ୍ତା 
ସମ୍ମିତ ଉପଦେଶ ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏ ସବ୍ର ପ୍ରୟୋଜନ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଏଥୁରେ ` 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭ ନର ଇଙ୍ଗିତ ସୁଦ୍ଧା ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ନୀତି ନିୟମ, ସଂସ୍କାର, ପରମ୍ପରା 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏକଲବ୍ୟ, ଶମ୍କ, କର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି 
ଚରିତ୍ର, ଯେଉଁମାନେ କି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୃହାଗଲାବେଳେ 
ସର୍ବଦା ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସପକ୍ଷରେ ମତ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି 
ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ କର୍ମଭିତ୍ତିକ ଭାଗ୍ୟବାଦ ଉପରେ ଅତୂଟ ବିଶ୍ଵାସ । ଯେ ଯାହା କରିବ, 
ତାର ଫଳ ତାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ; ଏହାହିଁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏ ଦେଶର ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଆସିଛି । ପରିଣାମରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ “ସମାଜ ପ୍ରତି ବିଦ୍ରୋହ 
ଭାବନା” ନାମକ ଯେଉଁ କଥାଟିର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି, ଏଠାରେ ତା'ର ଘୋର ଅଭାବ 
ଦେଖାଯାଏ । ରିଭୋଲ୍‌ଟ (Revolt) ବା ବିଦ୍ରୋହ ଭାବନା ଏଠାକାର ସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ । 


ବିଦ୍ରୋହ ହୁଏ ଅସନ୍ତୋଷରୁ । ତେବେ କଣ ଧରି ନେବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏଠାକାର ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଲୋକେ ପରମ ସନ୍ତୋଷରେ ବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ ? କଥାଟା ସେଇଆ ନୁହେଁ । ବରଂ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିଦ୍ରୋହକୁ ବାହାରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଉନଥ୍‌ଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ବିଦ୍ରୋହ ତ ସେ କାଳରେ ବି ହୋଇଥଲା । ରାଜା ବିଶ୍ନାମିତ୍ର ମହର୍ଷି 
ହେବାପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ । ଶୂଦ୍ର ତପସ୍ୟାର ଅଧ୍କାରୀ ନୁହେଁ, ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଶମ୍ବୃକ 
ତପସ୍ୟା କରିଥୁଲେ | ଏକଲବ୍ୟ ରାଜପୂତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଧନୂର୍ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲେ । ସମାଜ ଏମାନଙ୍କୁ ଯଥାବିହିତ ଶାସ୍ତି ଦେଇ ବିଦ୍ରୋହକୁ ଦମନ କରିଦେଇଥ୍‌ୁଲା | 
ତେବେ ପରେ ପରେ ସମାଜର ଏହି ଏକାଧ୍ପତ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଉନ ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଶ୍ବାଘ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନକୂ ସମର୍ଥନ ଦିଏ, ତାହାକୁ ସାକାର କରେ, ତାହାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ କରେ, 
ଦୂରଦୂରାନ୍ତରୁ ପରିବର୍ଉନର ବାର୍ରା ବହନ କରି ନେଇଯାଏ । ତାହାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦିଏ ଏବଂ ଆଗାମୀ 
ପୀଢି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାକୁ ବଂଚାଇ ରଖେ । ଏହା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ପ୍ରବୃରିଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିବା ପରେ। ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଚାର୍ଲସ ତାରଉଇନ୍‌, ହାର୍ବର୍ଟ ସ୍ପେନସର୍‌ ଏବଂ କାର୍ଜମାର୍ଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ଦାର୍ଶନିକମାନେ 
ଆଧୁୂନିକତାକୁ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଆଧାର ପ୍ରଦାନ କରି ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ପଦ୍ଧତିର ନବାୟନ 
ଘଟାଇଲେ । ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୃଢ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହାରି ଫଳ୍‌ରେ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୯ 


ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃତିର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ଥିତିପ୍ରତି ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ 
କରି ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇବା କିମ୍ବା ସମାଜର ଘୁଣଧରା ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଭାଂଗିବାପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିବା ତଥା ସେ ସବ୍ରକୂ ସିଧାସଳଖ ଅମାନ୍ୟ କରିବା ପ୍ରବୃରିର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏଣେ 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ଦୃତ ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ତହିଁରେ ବେକାରୀ, ବିବାହଗତ ନାନା ସମସ୍ୟା, ମାନସିକ 
ରୂଗ୍ଧତା, ଲାଞ୍ଚ ମିଛ । ଭଣ୍ଡାମି, ଦାଦାଗିରି ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଅସନ୍ତୋଷ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରୁ ଜନତା ମନରେ 
ପ୍ରତିବାଦର ତୀବ୍ର କାମନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଲୋକଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା 
ମଧ୍ଯ ଏ ଭିତରେ ବଦଳି ଯାଇଥ୍‌ଲ! ! ଅବସ୍ଥାକୁ ସେମାନେ କର୍ମଫଳର ପରିଣାମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ଆଉ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥୁଲେ । ଅସ୍ଵୀକୃତି, ଆକ୍ରୋଶ, ପ୍ରଭୃତିରୁ ତେଣୁ ବିଦ୍ରୋହଭାବନାର ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା-| ସାହିତ୍ୟକମାନେ ଏହି ଅସନ୍ତୋଷ, ଆକ୍ରୋଶ, ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ଘୃଣାର କଥା, ସେମାନଙ୍କ 
କୃତିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ € ପ୍ରରିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ବିପ୍ୃନବ ଏକ କାଗଜବାଘ ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହା ବିଶେଷ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାହାର ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ମଧ୍ୟ ସଂହାର କରିପାରେ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଧ୍‌କାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପ୍ଳବର ଏକ ପାଣିଚିଆ ରୂପକୁ ହିଁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ବିପୃବ ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଏହାର 
ଜୟ ପରାଜୟ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷ ଥାଏ 1 ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ (Poetic justice) ପଳାଇବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖକ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ରର୍ବଳ ପକ୍ଷଟିକୁ ବିଜୟର ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧାଇ ଦିଅନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ବାସ୍ତବକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା କୃଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥ ବିପ୍ସବ ନକହି ସୌଖୀନ୍‌ ବିପ୍ଳବ” 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ହୁଏତ କିଛି ପାଠକ / ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସାମୟିକ ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ ମିଳେ । 
ପ୍ରକୃତରେ କିନ୍ଧ ଏହାକୁ ବିପ୍ନବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସାହିଚିୟକ ବିପ୍ଲବ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିତିର 
ଅସଂଗତି, ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ହୁଏ । ଲେଖକ ଯଦି କେବଳ ରାଜନୀତିର 
ଗରମାଗରମ୍‌ ଭାଷାର ଫୁଲଝ୍ରୀ ଜଳାଇ ନିଜର ପାଠକ / ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ଝଲସାଇ ଦେବାକୁ 
ଚାହେଁ - ତେବେ ତାହା ହେବ କେବଳ ଶହ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ । ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନ ସହିତ ତାହାର 
ସମ୍ପର୍କ ପରିକଳ୍ତନା ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ବ୍ୟାପାର । ସର୍ଚ୍ନାତ୍ମକ ବିଦ୍ରୋହ ସେତେବେଳେ ସମ୍ଭବପର, 
ଯେତେବେଳେ ଲେଖକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉତ୍ତେଜନା ଏବଂ ଆବେଗରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ କିମ୍ବା ସେ ସବ୍ରର 
ସର୍ଜନାମ୍ମକ ବ୍ୟବହାର କରି ବିଦ୍ରୋହକୁ ଏକ ପରିଣତ ଏବଂ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗତ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବ । 
ତେବେ ସାଧାରଣତଃ ସାହିତି୍ୟକମାନେ କ'ଣ କରନ୍ତି, ତାହା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇସାରିଛି । କ୍ଷମତା 
ସହିତ ହାତମିଳାଇ ବିଦ୍ରୋହ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତାହା ବିଦ୍ରୋହର ଆଭାସ ମାତ୍ର । ଏହାକୁ ଖୁବ୍‌ ଜୋରରେ 
* ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବା ସୌଖୀନଂ ବିପ୍ଳବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
କ'ଣ ହେଉଛି, ତାହା କୁହାଯାଇ ନପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଯାଉ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ଯକମାନେ ଏଠାରେ ହୁଏତ ସରକାରୀ କିମ୍ବା ସରକାରୀ -ଅନୁକମ୍ପା 
ପାଇବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ବିପ୍ଳବର କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରୁ ନାହିଁ ! 
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୧୦ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ବିପ୍ଳବ ଆଉ ବା ନଥାଉ, ସାହିତ୍ୟର ରଥ କିନ୍ତ ଅଟକି ରହିନାହିଁ । ମଣିଷ ଦିନେ ବିଶ୍ବସ୍‌ନ୍ଟି 
ଆଡକୁ ଅନାଇ ବିସ୍ୟ ପୁଲକରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ସ୍ଵ-ଉପଲବ୍ଧି ବିଷୟରେ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବାକର ଚାହିଁଥ୍ଲା ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ | ସେଇ ବାକ୍ୟ, କେତେବେଳେ ସଂଗୀତ, କେତେବେଳେ 
କାବ୍ୟ, କେତେବେଳେ ଅବା ଆଉ କେଉଁ ରୂପରେ ସାହିତ୍ୟ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଠା ସେତେବେଳେ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିଜର କଥା ହିଁ ଏଥୁରେ କହିବ, 
ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । କ୍ରମଶଃ ଏହାର ପରିସର ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି ଏବଂ ପୃଥ୍ବୀ 
ଛାଡି ନଭୋମଣ୍ଡଳ ଏବଂ ପାତାଳଲୋକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ପରିସୀମା ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଯେତେବେଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଭୂତିଟି ଲେଖକ ସାଙ୍ଗରେ ଅଛି, ହୃଦୟର ଅମୂର୍ଗ ଭାବକୁ, ବେଦନା ଆନନ୍ଦରେ 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ ଟିନ୍ତାଧୀରାକ୍ର ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ କଳାତ୍ମକ ଶର୍ତି ଅଛି, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟର ଗତି ଅବ୍ୟାହତ ରହିବ କିମ୍ବା ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ 
ଥ୍ବ ଏବଂ ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଶକ୍ତି ଥ୍ବ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପର ବିଲୟ 
ନାହି । 


Qo 
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ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 


କାବ୍ୟ : ସ୍ବରୂପ ଓ ବିକାଶ 


କାବ୍ୟ :- ଗଦ୍ଯ ହେଉ ବା ପଦ୍ଯ ହେଉ, କବିତୃପୂର୍ଣ ରଚନା ମାତ୍ରେ ହିଁ କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ 
ବୋଲି ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାରବିତ୍‌୍ମାନେ କହନ୍ତି । ତେବେ ପଦ୍ୟ ରଚନାରେ ଛନ୍ଦ ଓ କବିତ୍ଧ - ଏ 
ଉଭୟ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଗଦ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ନଥାଇପାରେ ! ତେବେ କବିତ ଥ୍ବା ଦରକାର ! 
କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ନିର୍ଣ୍ଧୀତ ହୋଇଛି | ତେବେ 
‘ସତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂଗୀତ ଆନନ୍ଦ ଓ କଲ୍ୟାଣ”ର ଗୋଟିଏ ମିଶାମିଶି ଆକାର ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯେଉଁ ରଚନାରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ, ତାକୁ ହିଁ “କାବ୍ୟ? ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହା ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ବା ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ହୋଇପାରେ ! ତେବେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧତା 
ବହୁକାଳରୁ କାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରମୂଖ ଧର୍ମର ମାନ୍ୟତା ପାଇ ଆସିଛି । କାବ୍ୟରେ ଅନ୍ତିମ ଶବ୍ଦର 
ମିଳନ ବା ଉପଧାମିଳନ କୌଣସି ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ 
କହନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍ପାଇଁ ବେଦ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ପ୍ରଭୃତିର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଧ ଦିଅନ୍ତି । 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧତା କାବ୍ୟ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟ 
ରଚନା ପାଇଁ ସେଭଳି କୌଣସି ଧରାବନ୍ଦା ନିୟମ ନାହିଁ । 


ତେବେ କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛନ୍ଦ ଯେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ | ଛନ୍ଦର ଆବରଣ ଭାଷାରେ ଏକ ରୋମାଂଚକାରୀ ସ୍ତନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଯେଉଁ ସଂଗୀତ 
ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ, ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଏ କେବଳ ଛନ୍ଦ-ସ୍ସନ୍ଦିତ ବାକ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ । 
ପ୍ରୟୋଜନର ଭାଷାରେ ଏଭଳି ଶକ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ କାବ୍ୟର ଭାଷା ଓ କାର୍ଯ୍ୟର ଭାଷା ଏକ 
ନୁହେଁ । କାମଗେଷ ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରୟୋଜନ ଶେଷି ହୁଏ, ମାତ୍ର କାବ୍ୟର ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଜନ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ବିଚରଣ କରେ । କାବ୍ୟ ସହିତ ଛନ୍ଦର ସମ୍ପର୍କକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଆଲୋଚକ ହଡ୍‌ସନ୍‌ (Hudson) କହନ୍ତି, "ଏ is evident that metre is no 
more accessory or conventional ornament of poetry, but a vital prod- 
uct of poetic spirit and that the.common sense of the world is right in 
regarding it x x Xx as a distinctive and fundamental characteristic of 
poetry as a form of art." ଏଥୁରୁ ଛନ୍ଦ ସହିତ କାବ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ କି ଧରଣର, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟଧାରଣା ହୋଇଥାଏ ! F 

ଭାବ-ଜଗତର ଅମୃୂର୍ଭ ବିଷୟକୁ ପ୍ରମୂର୍ଭ କରି ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ି ପ୍ରସ୍ତତ କରନ୍ତି କବି । 
ସେ କେବଳ ଦ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି, ସ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ । ବ୍ୟ୍ତି ଓ ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଜଗତ ତାହାର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
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୧୨ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


କରିବା ହେଉଛି କବିର କର୍ମ ! କବିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଦୂଇପ୍ରକାରର ! ( ୧ ) ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଣ ( subjec- 
ve) ( ୨) ବସୁନିଷ୍ଠ (ଠbjective) କୌଣସି କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନପାଏ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠାା ଆଉ 
କୌଣସିଠାରେ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠା । ତେବେ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ବ କାବ୍ୟପାଇଁ ଏ ଉଭୟର ସମନ୍ସୟ ଆବଶ୍ୟକ । 
କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ହିଁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ କବିର ଦୃଷ୍ଟି ସ୍ଵଚ୍ଧ ଓ ସ୍ଥିର ହେବ ! ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା 
ହେବ ତା'ର ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରଚନାରେ କାନ୍ଧନିକତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଉପମା ଓ ରୂପକାଦି ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ଅଧ୍କ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ । ଜ୍ଞାନର 
ତାରତମ୍ୟରୁ ହିଁ ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ । ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଓ ବସ୍ତନିଷ୍ଠ ହୋଇ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପାଇଁ ଯେଉଁ କବି ସକ୍ଷମ ହୁଅନ୍ତି, ପ୍ରକୃତରେ ସେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରତିଭୋଧର କବି ¦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟୋଜନ, ମାନବ ଜୀବନର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତା ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଦରକାର | ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଏକାଠି 
ଦେଖ୍ବା କବିର କର୍ଉବ୍ୟ । 


me ~~ 


ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ଅନେକ କବି ବିଜ୍ଞାନର ଅନେକ କିଛି ନିଜ କାବ୍ୟ ବିଷୟ ସହିତ ମିଶାଇ 
ନେଇଛନ୍ତି । ବିଜ୍ଞାନକ୍ଷେତ୍ରରୁ ଉପମା, ରୂପକ ଇତ୍ୟାଦି ସଂଗ୍ରହ କରି ନେଇଛନ୍ତି | ଭୁବିଦ୍ୟା ଓ 
ଭୂଗୋଳ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସହାୟକ ହେଉଛି । ଏହାଛଡା ଅଛି ଇତିହାସ, ଦର୍ଶନ, ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ 
ଧର୍ମତତ୍ତ୍ । ଜଗତର ସମସ୍ତ ଲନ୍ଧଜ୍ଞାନକୁ କାବ୍ୟର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯକୁ ଆଣି ଏମାନେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତରେ 
ସକଳ ଜ୍ଞାନର ନିର୍ଯ୍ୟାସ” ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହିଠାରୁ ହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତା 
ଓ ପାଠକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । 

ଜୀବନର ଛୋଟବଡ଼ ଦୂୃଃଖ ତ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଦା କଥା, ପାଉଛି ମଧ୍ଯ । ତେବେ 
କାବ୍ୟରେ ମାନବିକ ଆବେଦନ ବୋଲି ଗୋଟିଏ କଥା ଅଛି । ତାହା ସହଜରେ ପାଠକର ମର୍ମକୁ 
ଭେଦିଯାଏ । ବିଜ୍ଞାନ ମଣିଷର ଯେତେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହେଉ, ଅନ୍ତର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେର୍ଶ କରିବାର 
ଛାଡ଼ପତ୍ର ତା'ର ନାହିଁ | କାବ୍ୟରେ ବିଜ୍ଞାନ ସେତିକି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରହଣୀୟ, ଯେତିକି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା 
ଆବେଗର ବିରୋଧୀ ନ ହୋଇଚି । ଏହା କିନ୍ତୁ ବଡ଼ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ ଏବଂ ଏହା ହୋଇପ୍ରାରୁ 
ନାହିଁ ବୋଲି କାବ୍ୟର ତର୍ତ୍‌ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିପାରୁ ନାହିଁ । | 
୬ କବିଙ୍କୁ ଦ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ।  କବିର୍ମନୀଷୀଃ ପରିଭୁଃ 
ସ୍ଵୟମ୍ବୁଃ' କିତ୍ମା ଅପାରେ କାବ୍ୟ ସଂସାରେ 

“ କବିରେକେୋ ପ୍ରଜାପତିଃ, 
ଯଥାସ୍ଟୈ ରୋଚତେ ବିଶ୍ବଃ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୩ 


ତଥେଦଂ ପରିବର୍ଭତେ —” ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିର ସ୍ଥାନ ଠିକ୍‌ କେଉଁଠି, ତାହା ଏଥ୍ରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ ହେଉଛି । ସେଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ତଥା ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାର 
କ୍ଷମତା ନେଇ ଦୀପ୍ୟମାନ ହୁଅନ୍ତି । ପୁଣି ନିଜର ଦର୍ଶନ ଓ ଅନୁଭବକ୍ର ପାଠକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯକୁ 
ସଂଚାରିତ କଲାଭଳି ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଥ୍ବା ଉଚିତ ! 


କାବ୍ୟପାଠର ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥାଏ । ଆମର ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ତାହା ଏଇଭଳି ଭାବରେ 
ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି - ' କାବ୍ୟଂ ଯଶସେ ଅର୍ଥକୃତେ ବ୍ୟବହାର ବିଦେ ଶିନେ ତର କ୍ଷତୟେ, 


ସଦ୍ୟଃ ପରନିବୃତ୍ତୟେ କାନ୍ତା ସସ୍ମିତୟୋ ପଦେଶଯୁଜେ-' 


ଯଶପାଇଁ, ଅର୍ଥପାଇଁ, ବ୍ୟବହାର ଜ୍ଞାନର ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ କାବ୍ୟ ପାଠ ବଡ଼ ଉପଯୋଗୀ । 
କାବ୍ୟ ପୁଣି ଉପଦେଶ ଦିଏ, ଠିକ୍‌ ସ୍ନେହଶୀଳା ପତ୍ନୀ ଭଳି । ଜୀବନରୁ ଜନ୍ମ ନିଏ କବିତା, 
ଜୀବନପାଇଁ ହିଁ କାବ୍ୟ, ଜୀବନ ହେଉଛି କବିତାର ଅବଲମ୍ବନ । ଯେଉଁ କବିର ଦୃଷ୍ଟି ମାନବ 
ଜୀବନର ଗଭୀରତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଜୀବନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୁଏ, ତାହାହିଁ ଚିରନ୍ତନ କାବ୍ୟ ହୋଇ ବଞ୍ଚୁଥାଏ । ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟ ବିଦ୍ରୋହ କରେ ତାହା ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଜୀବନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ହିଁ ବିଦ୍ରୋହ କରେ, ଜୀବନର 
ନୀତିକୁ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ, ତାହା ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦାସୀନ, କାରଣ ସର୍ବପ୍ରକାର 
ନୀତି ଓ ମୂଲ୍ୟକୁ ନେଇ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ତତା । ଏଇଠି ଜୀବନରେ ଦୂଃଖର ଭୂମିକା ବିଷୟରେ 
କିଛି କୁହାଯାଇପାରେ । ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଦୂଃଖର ସ୍ଥାନ ଜୀବନରେ ନିତ୍ୟ । ସୁଖର ଯୋଗାଣ 
ସୀମିତ । କେହି ନଚାହିଁଲେ ମଧ୍ଯ ଦୁଃଖ ଆସିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦୁଃଖକୁ ଆନନ୍ଦର ଏକ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ସତ୍ୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାକୁ ହୁଏ | ତେଣୁ କବି କହନ୍ତି- 

Our sweetest songs are those 
that tell of saddest thought - Shelley 


ଦୃଃଖର ଗୀତି ହିଁ ମଧୂରତମ ଗୀତି । ଶୋକୋଛ୍ାସ ଭିତରୁ ହିଁ ପୃଥ୍ବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 

ମହାକାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | ଦୁଃଖକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସିଂ ଉପାୟ ନାହିଁ । 
ଦାର୍ଶନିକତାର ଆବରଣ ଚଢାଇ ତାକୁ ଢାଙ୍କି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ସଫଳ କବିଙ୍କ ପାଇଁ ତେଣୁ 
ଦାର୍ଶନିକତା ହେଉଛି ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ତେବେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦାର୍ଶନିକ ସଫଳ କବି 
ହୋଇନପାରନ୍ତି । କାରଣ କବିଙ୍କ ଭଳି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା ନ ଥାଇପାରେ । ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ କବିବର ରାଧାନାଥ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 

ଚ଼ିର ହାହାମୟ ଏ ଛାର ଜୀବନ, 

ଜୀବନ ନୂହେଁ ଏ ଜୀବନ୍ତ ମରଣ × × 

ସୁଖ ବୋଳି ପାହା ଜନନେତ୍େ ଦିଶେ, 
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୧୪ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ହାତେ ଆସେ ହାତ ' ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ସେ 

ବସ୍ତୁ ନୁହଁଇ ସେ ଅଟଇଟି ଧୂମ, 

ଅନ୍ୟ ନାମ ତାର ଆକାଶ କୁସୁମ-' ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏ ଅନୁଭବ 
କେବଳ କବିଙ୍କର ନୁହେଁ । ‘ଦୁଃଖ ଗୁରୁଙ୍କର ପଟ୍ଟଶିଷ୍ୟ' ହେବାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ କେବଳ ତାଙ୍କର 
ନୁହେଁ । ସୃଷ୍ଟିର ଅନେଶୋତ ଭାଗ ଲୋକଙ୍କର | ତେବେ ପୃଥ୍ବୀର ବଢ଼ବଡ଼ ଦାର୍ଶନିକ ମଧ୍ଯ 
ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଏଭଳି  ଆଟଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦାର୍ଶନିକ ଓ 
କରି ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଏତିକି । ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ଯେଉଁଭଳି ତାହାର ସକଳ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଧରାଦିଏ କବି ସୃଷ୍ଟିରେ, ଅମୂର୍ଭ କଳଛବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ପ୍ରମୂଖ ହୋଇ ଉଠେ 
ତାଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦରେ । ଦାର୍ଶନିକ ତାହା ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 

କାବ୍ୟର ବିଷୟ ମହାନ୍‌ ସୂଷମାମଙ୍ତିତ କରି ଭାଷାରେ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା କବିର 

କାର୍ଯ୍ୟ । ତେବେ ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରବକ୍ତା ନୁହେଁ । ଆଶା କରାଯାଏ ଯେ, କବି ତା'ର 
ପାଠକକୁ ନୀତି, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ ସବୁ କିଛି କାବ୍ୟାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରିବ । 
ତହିଁରେ ରମଣୀୟତା ଥ୍ବ, ରସର ଯୋଗାଣ ଥ୍ବ | ‘ଯେତେ ଦେଖୁଥ୍ଲେ ନୂଆ ଲାଗୁଥ୍ବ । 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଗୋଟିଏ ଅଭିନବ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହେବ । ତେବେ ଯାଇଁ ତାହା ହେବ 
ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟ । 


କାବ୍ୟ ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ହୋଇପୀରେ କିମ୍ବା ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ବୃହତ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରର ବିଶ୍ବେଷଣ 
ହୋଇପାରେ । ନିଜର ସୁଖଦୁଃଖ ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦକୁ କବି ବିଶ୍ଵମାନବର ଚିରନ୍ତନ ହୃଦୟାବେଗ 
ଓ ଜୀବନର ମର୍ମକଥା ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ଏଠି କାବ୍ୟ ଭିତରୁ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଏ । ଏ କାବ୍ୟକୁ କୁହାଯାଏ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବା ମନ୍ୟ (bjt ve) ଦିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ରଚନାରେ ଗୋଟିଏ ସମୟ, ଗୋଟିଏ ଦେଶ, କବିର ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭୂତି ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବର 
ଚିରନ୍ତନ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ! ଏହା ହେଉଛି ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ବା ତନ୍ମୟ (objective) 
ଶ୍ରେଣୀର । ପୁଣି କୌଣସି ରଚନାରେ ଏ ଉଭୟର ଏକ ସମନ୍ବିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 
ଏ ଧରଣର କାବ୍ୟକ୍ର କୁହାଯାଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ | 


ଗୀତିକାବ୍ୟରେ ମନ୍ମନୟ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ ସର୍ବାଧ୍କ । ଏହାର ସୀମା ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ | 
ଗାନ ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଯୋଗ୍ୟତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ମହାକାବ୍ୟଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି କାବ୍ୟର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ ଏହା ଭିତରକୁ ଆସିଯାଇଛି ( ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ 
ଛାଡ଼ି) ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଗୀତିକାବ୍ୟ କହିଲେ ସମ୍ପତି କେବଳ କବିର ମନ୍ଲୟ ରଚନାକୁ ହିଁ 
ବୃଝାଉଛି | ଏଥ୍ପାଇଁ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ଖର୍ବ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ ବାହୁଲ୍ୟ ଏହାର ଆବେଦନରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଠି କରେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବିଶେଷ ଅନୁଭୁତି, ସୁସଂହତ ରୂପରେ 
ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା କଥା କୁହାଯାଉଛି । ଗୀତି କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗରେ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୫ 


ଧର୍ମଦର୍ଶନମୃୂକକ, ନୀତିମୂଳକ, ପ୍ରତି (0୫) ଜାତୀୟ, ଶୋକଗାଥା (E17) ମୂଳକ, ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ( ଧର୍ମଦର୍ଶନ), ଦିବାକର ଦାସ ରଚିତ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମୃତ ( ନୀତି ) , ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରଚିତ ( ଆକାଶପ୍ରତି ) , କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ରଚିତ 
“ ଶେଫାଳୀ ପ୍ରତି ( ପ୍ରତି ) ଗ୍ରେଙ୍କ ଶୋକଗାଥା'ର ଅନୁବାଦ ( ଶୋକଗାଥ) । ପ୍ରଭୃତି ରଚନାକୁ 
‘ଗୀତିକାବ୍ୟ (L୦୯5) ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! 

ରଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ‘ମନ୍ୟ” କାବ୍ୟଧାରାରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ପକ ଆଉ କିଛି ରଚନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ପତ୍ରକାବ୍ୟ ( Epistle) ଏବଂ ବିଦୁପାମମକ କବିତା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ଓଡ଼ିଆରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କର 
“ସାବାସ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ହେଉଛି ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଉଦାହରଣ । I 


ଲାଳିକା (Parody) ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବାନୁସାରେ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା । କାନ୍ତକବି 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ଶ୍ରେଣୀର ରଚନାର ଉଦ୍‌ଗାତା । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ତର ଅନୁକରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ‘ଚଟକ ଚନ୍ଦ୍ରହାସ ଚମ୍ପ' । ଇଂରାଜୀରେ 
ଏହାକୁ 'Mଠ୯k Epic' ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଚଳିତ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାକୁ ଛାଡ଼ି ଆଉ 
£ କାଣସି ଦୀର୍ଘକାବ୍ୟର ଅନୁକରଣ କରାଯାଇଥ୍ବାର ଦେଖା ନ ପଡ଼ିଲେ ହେଁ, ବହୁ କନପ୍ରିୟ 
କ୍ଷୁଦ୍ଧ ରଚନାର କୌତୂକପୂର୍ଣ ଅନୁକୃତି ହୋଇଥ୍ବାର ଏବଂ ହେଉଥ୍ବାର ଆଖ୍ରେ ପଡ଼େ । 


ଇଂରେଜୀର ସନେଟ୍‌ (Sonnet) ବା ଚତୁଦଦଶପଦୀ କବିତା ହେଉଛି ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ କବିତାର 
“ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗ । ଗତ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ମଧୂସୂଦନ ହିଁ ପ୍ରଥମେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ଧରଣର ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାନ୍ତି । ତେବେ ଏ ଦିଗରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ସେ କାଳର ବିଖ୍ୟାତ କୌଣସି କବି ଏ ବିଷୟରେ 
ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଉ ନାହିଁ । ଏ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ହଠାତ୍‌ କାହାର କେବେ ମନେ 
ପଡ଼ିଗଲେ, ଗୋଟିଏ ଅଧେ ଲେଖ୍ବସନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଏଇ 
ଧାରାଟି ପରମ୍ପରା ରୂପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସନେଟ୍‌ ଇଟାଲୀ 
ଦେଶର । ପେଟ୍ରାର୍କ ଏହି ରୀତିର ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରନ୍ତି । ପରେ ସେକ୍ସପିୟର୍‌ , ମିଲ୍ଟନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ଇଂରେଜ କବି ଏବଂ ଜ୍ଲେମେଣ୍ଟ ମାରଟ, ପୀରେରେ ବ -ରସାର୍ଡ ପ୍ରଭୃତି ଫରାସୀ କବି 
ଏ ଧରଣର ରଚନା ପ୍ରତି ମନଯୋଗୀ ହୁଅନ୍ତି । ଉପଧା-ମିଳନ କୌଶଳ ହେଉଛି ସନେଟ୍‌ 
ରଚନାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | 


ଏହାପରେ ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ (bjt) କାବ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 
ଏହାକୁ ‘ ତନ୍ମୟ” ଏବଂ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ (1mpersonal) ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ଏ ଶ୍ରେଣୀର 
ରଚନାରେ ସାଧାରଣତଃ ଦହିର୍ଜ ଗତର ଘଟଣାବଳୀ ଓ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । 
କବିର ଆତ୍ମଗତ ଚେତନା ବା ଚିନ୍ତା କୌଣସିଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ନାହିଁ । କବି 
ଏଠାରେ ବିସ୍କୃତ, ବ୍ୟାପ୍ତ, ବହୁ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମଲୀନ ! ଏହାର ଦୂଇଟି ବିଭାଗ । ( ୧ ) ବିଶ୍ଳେଷଣ 
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୧୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଧର୍ମୀ (nate) ଏବଂ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ (matic) ଗଦ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ, ଉପନ୍ୟାସ ରତ୍ୟାଦି 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଏବଂ ପଦ୍ୟରେ ଅନୁରୂପ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ଗାଥାକାବ୍ୟ ଏବଂ ମହାକାବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି 
ରଚିତ ହୁଏ । 

ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଲୋକଗାଥା (Ballad) ବା ପଦ୍ୟରେ 
ରଚିତ ଗନ୍ଧ । ଏ ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା ବିଶ୍ଵର ସକଳ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଲରଣାତୀତ କାଳରୁ ରୂପଲାଭ 
କରିଛି । ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଗାଥାର ରଚୟିତାଙ୍କର ନାମ ଚିରଦିନପାଇଁ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ସେମାନେ ହୁଏତ ଶିକ୍ଷିତ ନଥ୍‌ଲେ ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଏଭଳି କିଛି ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲା, 
ଯାହା ଜନମାନସକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖୁଥ୍ଲା । ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚାରଣ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର ! ବଂଗଳାରେ ମୟମନ ସିଂହ ଗୀତିକା ନାମରେ ଏହି ଧରଣର ରଚନା ରହିଛି । 
ମୌଖ୍କତା ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟର, ତେଣୁ ଲୋକଗୀତର ମଧ୍ଯ ବିଶେଷତ୍ସ । କାଳରୁ 
କାନ୍ତାରକୁ, ପୀଢିରୁ ପୀଡଢିକୁ ଏହି ସବୁ ସଂଗୀତ ଲୋକମୁଖରେ ହିଁ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା | 
ଓଡ଼ିଆରେ ଗୋବିନ୍ଦବନ୍ଦ୍ରଗୀତ, ବଉଳାଗାଇ ଗୀତ ଯୋଗୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁକାଳରୁ ପ୍ରଚାରିତୁ 
ହେଉଛି । ଉଭୟର ନିଦିଷ୍ଟ କବି ଅଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏଠାରେ ଆଉ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଗୀତର ପ୍ରଚଳନ ନାହିଁ । ତେବେ ଲୋକ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକ ବହୁ ଗାଥା-ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ଭୀକାଳରେ କାଂଚିକାହାଣଃ, 
ଧର୍ମପଦକାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ମଧ୍ୟ ଏ ଯୁଗର କବି ଗାଥା-ଗୀତର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି 
ତେବେ ସେ ସବ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତ ଲୋକମୁଖ କୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ । 
ଏସବୁ ରଚନାର ଆଖ୍ୟାନ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ଲୋକ -ଜୀବନଧାରା ଆଶ୍ରିତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଭାଷା ଓ ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥାଯଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏବଂ ସର୍ବତ୍ର ଲୌକିକ 
ଓ ଦଳବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦୋରୀତି ଅନୁସୃତ ହେଲେ ବି ସବ୍ର କିଛିରେ ପଟୁ-ଶିକ୍ଷିତ ହସ୍ତର କୁଶଳୀ ସ୍ପର୍ଶ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଏବଂ କାହାଣୀ ବିନ୍ୟାସ ଓ ରସ ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଅନୁଗାମୀ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଭମାନ ଆଉ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା ଦେଖବାକୁ 
ମିଳୁନାହିଁ । ହୁଏତ ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ ମୁକ୍ତଚିନ୍ତାର ରୂପାୟନ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ କରିବାରେ ଅଧ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସୀ । 

ମହାକାବ୍ୟ ହେଉଛି ଆଖ୍ୟାୟିକା-କାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ । ଭାରତୀୟ ଏବଂ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ - ଭଭୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଇପ୍ରକାର ମହାକାବ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ । ପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟ 
ଓ ନବ୍ୟ-ମହାାବ୍ୟ । ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର “ରାମାୟଣ! ବ୍ୟାସଙ୍କର 'ମହାଭ ତଂ ଏବଂ ଗ୍ରୀକ୍‌ କବି 
ହୋମର୍‌ଙ୍କର  ଇଲିୟାଡ୍‌' ତଥା ' ଓଡିଶୀ’ , ପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । ମାନବିକତା, 
ବୀରତ୍ସ, ପ୍ରେମ, ହିଂସା ପ୍ରଭୃତି ସାଧାରଣ ମାନବୀୟ ପ୍ରକୃତି ଇତିହାସର ଆଧାରରେ ଏଇ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୭ 


ସବୂ ମହାକାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଇଲିଆଡ, ଓଡ଼ିଶୀରେ ଏସବୁ 
ଲକ୍ଷଣ ପରିସ୍ତଟ । ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ଆବେଗର ଅକ୍ତ୍ରିମ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଉ ଅଭିବ୍ୟ୍ତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ତେଣୁ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ 'Auhentic Epic’ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ସମାଜଧର୍ମର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏସବୂ କାବ୍ୟରେ ଇତିହାସଶ୍ରୟୀ 
ମହାନ୍‌ ଘଟଣାବଳୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା, ନାୟକ ଉନ୍ନତ ଚରିତ୍ର ଓ ନୈତିକ ବଳରେ ବଳୀୟାନ୍‌ 
ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ ହେଲା । ଦୃଷ୍ଠୃତକାରୀ ହେଲା ବିରୋଧୀଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ଇତିହାସ ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ 
ମିଶ୍ରିତ ହେଲା ପୂରାଣ କାହାଣୀ ଓ ଅତି ପ୍ରାକୃତ ଆଖ୍ୟାନ | ସମାଜଧର୍ମ, ମାନବଧର୍ମ ଏବଂ 
ଦୈବ ବା ଦେବତା ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଲେ ମାଟିର ପୂଥ୍ବୀକୁ । ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ରଚିତ ' ପୋଏଟିକ୍ସ 
(Poetics) ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତ୍ତ୍ବର ପ୍ରଥମ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ । ତହିଁରେ ମହାକାବ୍ୟର 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ˆ ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ । ମିତଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ! 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ସହିତ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ପରିକଳ୍ିିତ 
ହେବ | ଏହା ହେବ ଆଦି-ମଧ୍ଯ-ଅନ୍ତ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ । ଏହା ସଂଗତିପୂର୍ଣ ଏବଂ ଦୃଢଏକ୍ୟବଦ୍ଧ 
ହେବ । 
¦” କବି ଟ୍ଯାସେଙ୍କର ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନି୍ୈଶ ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତାଙ୍କ ମତରେ ମହାକାବ୍ୟର 
ବିଷୟ ହେବ ଧର୍ମାନୁଶାସନ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା । ଖ୍ରୀଷ୍ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଘଟଣା ଏଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରଶସ୍ତ । ବିଷୟ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ କିମ୍ବା ଅତି ଆଧୁନିକ ହେବନାହିଁ | ଘଟଣା ହେବ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ, 
ୁରୂଗମ୍ଭୀର ଓ ବିରାଟ । ରସ ହେବ ବୀର | ନାୟକ ହେବ ଉଦାର, ବୀର, କ୍ଷମାଶୀଳ, ଦୟାବାନ୍‌, 
ଧାର୍ମିକ ଏବଂ ତିତିକ୍ଷା ପରାୟଣ | ସଂସ୍କୃତ ଆଳିଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ 
ମହାକାବ୍ୟର ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣ ନିଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପୂର୍ବୋଭ ଲକ୍ଷଣର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ, 

ସର୍ଗବନ୍ଧୋ ମହାକାବ୍ୟଂ ତତ୍ରେକୋ ନାୟକ ସ୍ତୁରଃ, 

ସଦ ଂଶଃକ୍ଷତ୍ରିୟୋ ବାପି ଧୀରୋଦାରତ ଟୁଣାନ୍ବିତଃ ! 

ଏକ ବଂଶୋଭବା ଭୂପାଃ କୁଳଜା ବହବୋଃପିବା । 

ଶୃଙ୍ଗାର -ବୀର -ଶାନ୍ତାନା ମେକୋଃଙ୍ଗୀ ରସରଷ୍ୟତେ ! 

ଇତିହାସୋଦ୍‌ଭବଂ ବୃରମନ୍ୟତ୍‌ ବା ସଜନାଶ୍ରୟମ୍‌, 

ତତ୍ସାରସ୍ତସ୍ୟ ବର୍ଗାଃ ସ୍ୟୁଃ ତେଷୁ ଏକଞ୍ଚ ପଂଳଂ ଲଭେତ୍‌ । 

ଇତାଲୀୟ ଭାଷାରେ ଦାନ୍ତେଙ୍କର Divine Comedy, ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ 

ମିଲ୍ଟନ୍ଙ୍କର Paradise Lost ଓ Paradise Regained ଏବଂ ଜର୍ମାନୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ଗେଟେଙ୍କର Faust ହେଉଛି ମହାକାବ୍ୟର ଉଦାହରଣ । 
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୧୮ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଭାରତରେ ଦୁଇରୁ ଲୋକାୟତ ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ଆଧାରରେ ବହୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ମହାକାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । ସେସବୁ ମଧ୍ଯରୁ କାଳିଦାସଙ୍କର ରଘୁବଂଶ, ଭାରବିଙ୍କର 
କିରାତାର୍କୁନୀୟ” ମାଘଙ୍କର ' ଶିଶୁପାଳ ବଧ” ଏବଂ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର 'ନୈଷଧଚରିତ୍ର' ହେଉଛି 
ଅନ୍ୟତମ । ପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ବଂଗୀୟ କବି ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ‘ମେଘନାଦ ବଧ' ( ୧୮୬୧) ମହାକାବ୍ୟର 
ଅନୁସରଣରେ କବି ରାଧାନାଥ ରଚନା କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ମହାକାବ୍ୟ ‘ମହାଯାତ୍ରା’ 
( ୧୮ ୯୩) । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଏହା ଅସମାପ୍ତ ରହିଯାଏ । ତେବେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଆରେ ଏ 
ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଶେଷ ଉଦ୍ୟମ । ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ, କାହାଣୀ ବିନ୍ୟାସରେ 
ହୋମର୍‌, ଭଲ୍‌, ଟ୍ୟାସୋ), ଦାନ୍ତେ, ମିଲ୍ଟନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଛି । ୧୮୯୭ ମସିହାରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଏହି କଥା ସୂଚାଇ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, × × 
କବି ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ଶିଛ୍ପରୀତି ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବିନିଯୋଗ କରିଅଛନ୍ତି । 
× × ଦ୍ିତୀୟଟି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ‘ଏପିକ୍‌ 'ର ଅନୁରୂପ ! 


ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ Verse romance ବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ ନାମକ ଏକ ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ 
ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ମହାକାବ୍ୟର କେତେକ ଲକ୍ଷଣ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀ, 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ରଚନାରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡିକ ଭିନ୍ନ । ଓଡ଼ିଆରେ ନୀଳକଂଠ ଦାସଙ୍କର 
'କୋଣାର୍କେ’ 'ପ୍ରଣୟିନୀ? ‘ଦାସ ନାଏକ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା । ତାହା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ୍ସ 
ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କର ' ଭୁମଭଞ୍ଜକ? ଏବଂ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 'ପ୍ରେମତରୀ ଗାଥା'କୁ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟର ଆଉ ଏକ ପ୍ରଶାଖା ହେଉଛି “ରୂପକ 
ଆଖ୍ୟାୟିକା (Allegorical narrative) ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ତେନସରଙ୍କର ‘ଫେୟାରୀ 
କୁଇନ୍‌” (Fairy Queen) ଏହି ଧରଣର ରଚନା | ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ଧରଣର କାବ୍ୟ ରଚିତ . 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତେବେ ରାଧାମୋହନ ଗଡନାୟକଙ୍କର 'ମାଟି' କବିତା ଏହି 
ଧରଣର ଏକ ରଚନା ହୋଇପାରେ । ଅମୂର୍ଭକୁ ମୂର୍ଉ କରିବା ବା ଅରୂପକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ହେଉଛି ରୂପକ ରଚନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ରାଧାମୋହନ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି 


ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଶାଖା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟ (Dramatic Poetry) 
ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ ନାଟକଠାରୁ ଏହା ପୃଥକ୍‌ । ନୀତିଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ । 
ଏଥ୍‌ରେ କବିଙ୍କର ବ୍ୟଭ୍ତି ସତ୍ତା କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ସହିତ ମିଶିଥାଏ ଏବଂ କବି ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକ 
ଭଳି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ । ଡଃ ମାନସିଂହଙ୍କର ‘କମଳାୟନ ” କୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଏହାଛଡ଼ା ସବୁଜଯୁଗର କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ନାଟିକା ସବୁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୯ 


ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ନାଟ୍ୟ କାବ୍ୟର ପୂଣି ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀ । ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଗୀତିକବିତା (Dramatic Lyric) ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଗାଥା କାବ୍ୟ (Dramatic Ballad) ଏବଂ 
ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଗାଥା (Dramatic Soliloquy) ଏ ସବୁର କିଛି କିଛି ଉଦାହରଣ ଓଡ଼ିଆରେ 
ମିଳିବ । ବିଶେଷକରି ଗୋଦାବରୀଶ ଏବଂ ରାଧାମୋହନ ଯେଉଁସବୁ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗାଥା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେଗ୍ରଡ଼ିକ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଗାଥାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କର 
'ଗାନ୍ଧାରୀର ଆଶୀର୍ବାଦ”କୁ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ 


ଏହାହିଁ ହେଉଛି କାବ୍ୟର ମୋଟାମୋଟି ବିଭାଗ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଠନ -ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି 
ବିଭାଗ କରାଯାଇଛି । ଏହା ହେଲା ଆଟ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟର ବିଭାଗ । ଆତ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ 
କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରାଯାଇଥାଏ । କବି ବା ଶିଳ୍ପୀ ଯାହା କିଛି ଦେଖନ୍ତି ଓ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ବର୍ଜନ କରି କିଛି ଆମ୍ମସ୍ଥ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ନିଜ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି । ଏଇଭଳି ଭାବରେ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଓ ସୃଷ୍ଟିରେ ବସ୍ତୁଟି ନୂତନ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରେ | ଏହା ହୁଏ ତାଙ୍କର ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି । କବି ଯାହା ଦେଖନ୍ତି, ସେ ସବ୍ର ଅବିକଳ ସେଇ 
ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରକାଶ କରିବୀ ଉଚିତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିଠାରୁ 
ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତେବେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି କେତେ ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ଗଭୀର ତାହା ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ନିର୍ଭର କରେ । ଆଖ୍ର ଦେଖା ସହିତ ମନର ଦେଖାର ସମନ୍ସୟ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ତାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାର ଶକ୍ତି ଉପରେ ହିଁ କାବ୍ୟର ସଫଳତା ନିର୍ଭତ୍ତଶୀଳ । ମନ ଭିତରେ 
ଅନୀତି ସହିତ ନୀତିର ଖଣି । ଅନୀତିର କଥା କବି କହିପାରିବେ ନାହିଁ । ସତ୍ୟ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସ୍ଷ୍ଠି ଯେହେତୁ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ତେଣୁ ଏଠି ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଆଦର୍ଶବାଦର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇବାକୁ 
ସେ ପ୍ରେରିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ‘ରାମାୟଣ! 
ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଆଦର୍ଶ ନିକଟରେ ଏଠାରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ବଳି ଦିଆଯାଇଛି । 
ମହାଭାରତ ଏକ ବାସ୍ତବଭିରିକ ମହାକାବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଥାନ କିଛି 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଭୀଷ୍ଟ ଓ ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଧର୍ମ ଓ ନୀତିର କଥା, କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଦାନର ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ଅୁନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ବୌର୍ଯ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା, ଦୌପଦୀଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସହନଶୀଳତାର 
ଚୂଡାନ୍ତରୂପ ତଥା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବତାର ବିକାଶ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହାକୁ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଆଦର୍ଶ ବୋଲି କୃହାଯାଇପାରେ । 
ଜ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, 'Tt reflects the spirit of 
a self-confident society seeking in art and literature the expression of 


its ideal and convictions and requiring of art the same attention of 
form, to correctness, which it seeks in manners and all the gestures of 


life. (Herbert Grierson - The Background of English Literature) ବିଶେଷ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୦ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଚିନ୍ତା, ସମାଜ ଚେତନା ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଶ୍ରେଣୀର କଥା ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ, ତାକୁହିଁ କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ସେ ଯୁଗର ମଣିଷର ଦୈବବିଶ୍ବାସ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଶକ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପୁରୁଷକାର ଉପରେ ଆସ୍ଥା ଥୂଲା ଅଧ୍କ । କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗର ଆତ୍ମନିର୍ଭର ବ୍ୟକ୍ତି ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲା - 
“ଦୈବାୟତ୍ତଂ କୁଳେ ଜନ୍ମ ମଦାୟତଂ ଚ ପୌରୁଷମ୍‌ ।” ମାନବତାର ମହିମା ହିଁ କୀର୍ିତ ହୁଏ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ । ମାନବତାର ସାକାର ବିଗ୍ରହ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତେଣୁ ଦ୍ରଇ କ୍ଲାସିକ୍‌ - 
କାବ୍ୟର ନାୟକ । 


ରୂଢ ବାସ୍ତବତାକୁ ସ୍ତୂଳ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉଛି କ୍ଲାସିକ୍‌ ରୀତିର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷଣ । ମହାଭାରତ ଓ ରାମାୟଣରେ ବାସ୍ତବତାର ଏହି ନଗ୍ନରୂପ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏକସ୍ଥିର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ନିଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଓ ମହାନତୃର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି । କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ମହାନ (Subline)ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ସଂଯମ, 
ସଂହତି ଓ ଦୃଢ଼ ବଦ୍ଧତା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଗ୍ରୀକ୍‌ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବସ୍ତୁର 
ଅଖଣ୍ଡ ବା ପୂର୍ଣଣରୂପ ଦେଖାଯାଏ କ୍ଵାସିକ୍‌ ରଚନାରେ | ତେବେ ସପ୍ତଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ଆଦର୍ଶରେ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ ଜ୍ଞାନ ଓ କର୍ମର ସାଧନା ବଦଳରେ ଯୁକ୍ତିବାଦ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ମିଲୁନଙ୍କ ପାରାଡାଇଜ୍‌ ଲଷ୍ଟ ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଅନୁବର୍ଭନ କରାଯାଇଛି | ଏହାକୁ କରହାଯାଇଛି “ନବ୍ୟ-କ୍ଲାସିକ୍‌' 
(Neo-classic) ସାହିତ୍ୟ | ଏଥୁରେ ଅକୃତିମ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଉପରେ ପାଲିସ୍‌ ଚଢାଯାଇ ଏହାକୁ 
ଅଧ୍କ ଭବ୍ୟ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ ବିଚାରସମ୍ମତ କରାଯାଇଛି । କ୍ରମଶଃ ଏଥ୍‌ରେ ବାସ୍ତବ ଆଦର୍ଶ ଅପେକ୍ଷା 
କାଛନିକ ଆଦର୍ଶ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । 


ରୋମାଣ୍ଟିକ -ଚେତନା ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୂଖ ଚେତନା | କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର 
ଅବକ୍ଷୟ କାଳରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ୱାର୍ଡସ୍‌ୱାର୍ଥ, ରୁଷୋ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ 
କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ ଏହି ଚେତନାର ଉଦ୍‌ଭବ ଘଟିଲା | ଏହା ହେଲା, ଲୀଳାଧର୍ମୀ, ରହସ୍ୟ ଘନ, 
ଆନନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵପ୍ନସୂଷମାମୟ ଅଜଣା, ଅଚିହ୍ନା କଛନାର ଏକ ରମଣୀୟ ଜଗତ | କ୍ଲାସିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପାରିପାର୍ଚ୍ଣିକ ସୁଳଜଗତକୁ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା, ନ୍ୟୁ-କ୍ାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ସତୂଳକଗତ ସହିତ ଭାବର 
ଜଗତ ମଧ୍ଯ କିଛି ମିଶିଲା ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ପନାରେ ଭାବର ଜଗତ ବା ଅନୁଭୂତିର ଜଗତ 
ସାକାର ହେଲା ! କବି ଦୃଷ୍ଟି ମାଟିଛାଡି ଉର୍ବଗାମୀ ହେଲା | କବି ଏକ ବିସ୍ଲ୍‌ୟ ବିସ୍ତାରିତ ସ୍ଵପ୍ନସୁନ୍ଦର 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୃଷ୍ଟିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ । କ୍ଲାସିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ସ୍ପଷ୍ଟ, ସ୍ଵଚ୍ଛ “ ଅଖଣ୍ଡ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ତାର ଦର୍ଶକ | 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ - ଦୃଷ୍ଟି ଏକ ସୂକ୍ଷୁ ଆବରଣ ଭିତରେ ଥାଇ ରହସ୍ୟମୟ ରୂପରେ ଦର୍ଶନ । ଯାହା 
ଅଜ୍ଞାତ, ଅଚିନ୍ତନୀୟ, ରହସ୍ୟମୟ, ତା ପ୍ରତି ମଣିଷର ଆକର୍ଷଣ ଚିରନ୍ତନ! ତାକୁ ନେଇ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୨୧ 


ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌, କବିର କାରବାର | ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ହେଉଛି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ଏଇ ସ୍ତରରେ ଅସମ୍ଭବ କିଛି ନାହିଁ ¦ ଦ୍ରର୍ଗମ ହୁଏ 
ସୁଗମ । ଅସାଧ୍ଯ ହୁଏ ସୂସାଧ୍ଯ । ଜ୍ଲାସିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ଥୁଲା ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ । ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ହେଲା 
ବ୍ୟଭ୍ତିନିଷ୍ଠ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ୍ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, "It lacks the confi- 
dent clarity, the balanced humanism, the well proportioned form. the 
finished correctness of the literature of a period which knows its own 


mind. x x Language grows richer, forwords become symbols, not la- 
bels, full of colour and suggestion—as well as clear, definable mean- 


ing—" (Herbert Grierson) ସତ୍ୟର ରୂପାୟନ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ସତ୍ୟ ଯେ ସବୂୃବେଳେ ସ୍ତୂଳ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରାହ୍ୟ ହେବ, ଏଭଳି ନୁହେଁ । ଅନୁଭୂତିଗ୍ରାହ୍ୟ ବସ୍ତୁ 
ହେବାରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । କ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ କାର୍ଯ୍ୟତଃ କୌଣସି 
ବିରୋଧ ରହିବା କଥା ନୁହେଁ | କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି 
କଳ୍ପନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଭିତରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନୋଭାବ ରହିଛି । 
ଜ୍ଵାସିକ୍‌ କବି ସୀମା ଓ ଅସୀମ ଉଭୟଙ୍କୁ ଦେଖନ୍ତି । ତେବେ ଦୂଇଟିକୁ ମିଶାଇ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ସବୁ କିଛିକୁ ଅସୀମ ଆଡକୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି । ସେଠି ମଣିଷ ହୋଇଯାଏ 
ଦେବତା | କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୁତି ଏଠାରେ କବିକର୍ମର ଏକମାତ୍ର ନିୟାମକ । 
ତେବେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ପନା ଯେତେ ସୁଦୂରର ପିୟାସୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବିର ଦୃଷ୍ଟି ସବୂବେଳେ 
ନିମ୍ନମୁଖୀ । ମାଟି ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ । ଆଙ୍ଗିକର ବିଚାରରେ କାବ୍ୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
କିମ୍ବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଏହା ନିଣ୍ରୀତ ହୁଏ । 


ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲାଟୋ ତାଙ୍କର ରିପବ୍ଛିକ୍‌'ରେ କବିକୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ତେବେ 
କାବ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସାଦୃଶ୍ୟର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଆଦର୍ଶର ପରିଚୟ ମିଳେ | ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଜଗତ ପଛରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଜଗତର ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କଳ୍ପନାର ଆଦର୍ଶ ନଗରୀ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଏହାକୁ ତାଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ମାନସିକତାର ପରିଚାୟକ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇ, ତାଙ୍କରି ନାମାନୁସାରେ କୁହାଯାଏ 
“ପ୍ଲାଟୋନିକ୍‌' (Platonic) | ଏଇ ରୂପ ଓ ଅରୂପର ସମନୁୟରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏଂ ଚେତନାର 
ଉଦୟ ହୁଏ, ତାକୁ କୁହାଯାଏ ରହସ୍ୟବାଦ (Mysticism) ଅରୂପରୁ କବି ଏକ ନୂତନ ରୂପର 
ଜଗତକୁ ଗତି କରନ୍ତି - ସେ ଜଗତ ଚିର ରହସ୍ୟମୟ | ରୋମାନ୍ସ “ଜଗତ ଭଳି ସେଠି ବି ଅସମ୍ଭବ 
ଅବାସ୍ତବ କିଛି ନାହିଁ । ତେବେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ - ଚିନ୍ତାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭୋଗ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରେ । ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଦ୍ବୈତବାଦୀ ! ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ରଚନାରେ ଅହଂ (Egoism) ଏକ 
ବିଶେଷ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ! କବି ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ବାହାରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଦିଅନ୍ତି, 
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ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ମନ ଉନ୍ନତ ହୋଇଯାଏ | ସେଇଠୁ ଆସେ ସୃଷ୍ଢିର ପ୍ରେରଣା । ଏଇଥ୍‌ରୁ 
- ଏଇ ଆବେଗ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରୁ ରହସ୍ୟବାଦିତାର ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । ରହସ୍ୟବାଦୀମାନେ ମଧ୍ଯ 
ସୁଦୂରର ସନ୍ଧାନୀ । ତେବେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌୍ମାନଙ୍କ ଭଳି ଏମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ି ଏତେ ଅସ୍ଵଚଛ ନୁହେଁ i 
ବରଂ କ୍ଲାସିକ୍ମାନଙ୍କ ଭଳି ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ । ତେବେ ଜଣେ ନିଜର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସୂଳ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ରହୁଥ୍ବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣକ ବାହାରର ବସ୍ତୁକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଖେ | ଏହା ହେଉଛି ଉପଲବ୍ଧିର 
ଦୃଷ୍ଟି, ସତ୍ୟର ଦୃଷ୍ି ବା Deeper of intuition of mind. ଯେଉଁ କବିଙ୍କର ଏହା ଥାଏ, ସେ 
ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ଵବାଦୀ । ଆଲୋଚକ ହାର୍ବଟ୍‌ରିଡ଼ଙ୍କ ମତରେ ଏଯେଉଁ ‘ଗଭୀର 
ଅନ୍ତର୍ଟେତନା” ଏହା କେବଳ 'accessible only to the mystic' ଏହି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପାଇଁ ଭାଷା ସହଜଲବ୍ତ ନୁହେଁ । ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ଓ କଳନା ଦ୍ଵାରା ନୂତନ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଅନେକ ସମୟରେ ରୂପକ” (Allegory) ଓ ପ୍ରତୀକ (Symbol)ର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଅନ୍ତି । ଆମର ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖବାକୁ ମିଳିବ । - 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ରଚନାର ରହସ୍ୟ ଧର୍ମିତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ । ଆଧୁନିକ କବି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ - 
ଏହି ଚେତନାଟିକୁ ବେଶ୍‌ ଆପଣାର କରିନେଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ବାରମ୍ବାର ବିଭିନ୍ନ ବାଦ (1$m)ର କଥା କୁହାଯାଇଥାଏ | ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଶୈଳୀର ରୀତି ଓ ପ୍ରବୃଭିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଏହାର ଅବଧାରଣା କରାଯାଇଥାଏ ଯେମିତି 
ଏବେ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦର କଥା ବହୁତ କୁହାଯାଉଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ କବି 
ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଦିକବି ସାରଳାଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହାର 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ ହେଲା - ରଚନାରେ କବିଙ୍କର 
ବ୍ୟଭ୍ରିତୁ, ଅହଂ, ଆବେଗ ଓ ଅନ୍ତର୍ଟେତନା ପ୍ରଭୃତିର ପରିପ୍ରକାଶ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହା 
ଆମର କାବ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଆସିଛି । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳି ଯିବାରୁ, 
ଗୋଟିଏ ସମୟର ବାସ୍ତବତା ଆଜି ନିଛ୍ଥକ କଳ୍ପନା ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଛି । ପରିବର୍ତିତ 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ସେଇଥ୍୍‌ପାଇଁ ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ 
କେବଳ ତାହାହିଁ ସ୍ଥାନପାଉଛି, ଯାହା ଏ କାଳର ମନର ଗ୍ରାହ୍ୟ । ସେକାଳର ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଖ୍ବା 
ମାତ୍ରେ କବି ଭାବ୍ରଥ୍‌ଲେ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ ଶରଦେ ବିରାଜି, ଦିଶେ ଯଥା ଦର୍ପକ ଦର୍ପଣେ 
ଥୁଲେ ମାଜି - ଏ କାଳର କବି ଦେଖୁଛନ୍ତି - ଆକାଶେ ଟିଣର ଜହୁ, ସାବୁନ୍ର ଫେଣ ପରି 
ସଫା ଜୀବନ କବିଙ୍କର ଅନୁଭୁତିରେ ଯେଉଁ ରୂପରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି, ସେଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣଗନ୍ଧ 
ରୋମାଂଚର ଯେଉଁ ଅଭାବ ସେ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ସେ ତାକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ରୂପାୟିତ କରୁଛନ୍ତି । ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର ଏକ ସ୍ଵପ୍ନାଛନ୍ନ ଏବଂ ଶାନ୍ତ ଜୀବନ କବିଙ୍କର କାମ୍ୟ | ମାତ୍ର 
ତାହା ଦୃଷ୍ପାପ୍ୟ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବେଦନା ଅଛି, କ୍ଷୋଭ ଅଛି । ସତ୍ୟ ଶିବ ସୁନ୍ଦରର ଦର୍ଶନ 
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ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଦୁର୍ଲଭ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଜୀବନ-ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଦରନରୂ ଯେଉଁ ଗରଳ, ତାକୁ ପାନ 
କରି ପ୍ରତି ନିଅତ ଜଳିବା ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନିୟତି । ଏହି ଜଳନକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ 
ତାହାହିଁ ଜୀବନ କାବ୍ୟ - ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ 
ନାହିଁ । ଯେତେବେଳର ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଜିନିଷର ପ୍ରଭାବ ବେଶୀ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାହିଁ 
ରୂପାୟିତ ହୁଏ । ସମାଜ ଓ ଜୀବନକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏ କାଳର ସାହିତ୍ୟର 
ଦୃଷ୍ଟି ପୃଥ୍ବୀ ଉପରେ ଅଧ୍କ ନିବଦ୍ଧ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଛି 
ପାର୍ଥ୍ବ ` ଜଗତରୁ । କବିମନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ - ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, 
ବର୍ଣ୍ଣଵେତନା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା, ଇନ୍ଦରିୟ ଚେତନା, ପ୍ରେମଚେତନା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ କାଳର ବାସ୍ତବତାର ଲକ୍ଷଣ । 


ଚିତ୍ର, ସଂଗୀତ ଓ ଭାବ - ଏ ତିନି ଉପାଦାନର ମିଳନରେ ସାର୍ଥକ ହୁଏ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 
କେଉଁ ରଚନାରେ ଚିତ୍ର କଳ୍ପ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରେ, କୌଣସି ରଚନାରେ ସୁର ଏବଂ କେଉଁଠି 
ପୁଣି ଭାବଧର୍ମ । ତିନୋଟିଯାକ କିନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାରେ ଉଣା! ଅଧ୍‌କେ ଥାଏ । ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ରଚନାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଉଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିବାକୁ 
ହେଉଛି ଯେ, ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଚିତ୍ରସୃଷ୍ଟି । ଏହାଛଡ଼ା ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ରଚନାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା, ପ୍ରେମଚେତନା, ସମାଜ ଚେତନା, ସମୟ ଚେତନା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ | ଅତି -ବାସ୍ତବବାଦିତା (Super -realism) ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ 
ମାତ୍ର । ସୂଳ ଏବଂ କ୍ଲେଦାକ୍ତ ପରିବେଶରେ ବଂଚିବାର ଗ୍ଲାନି କବିଙ୍କୁ ଅଶାନ୍ତ, ଅସ୍ିର କରିପକାଏ ! 
ହୃଦୟପୂର୍ଣ ହୁଏ ବେଦନାରେ । ତହିଁରୁ ଆସେ ଘୃଣା, ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶଵାସ ଓ ଆକ୍ରୋଶ । କବିଚିତ୍ତ 
ସକଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ନରକର ବିଭୀଷିକା ଦେଖେ । ତହିଁରୁ ଜାଗେ ଯେଉଁ କଳ୍ପନା - ତାହା 
ଜୀବନପ୍ରତି ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି କୁହେ - 
ତମେ ଦେଖ୍ଅଛ ଶିଳାରେ ତାଂର ତ ରମ୍ୟ କଳାର ରୂପ 
ମୁଁ ଦେଖ୍ଛି ତହିଁ କୋଟି କଙ୍କାଳ ଭଗ୍ନବୁକୁର ସ୍ତୂପ, 
ତମେ ଦେଖ୍ଅଛ ଫୁଟିଚି କିଭଳି କଳାର ଭଉଁରି ଲାଗି, 
ରାତ୍ରିର କଳା ଯବନିକା ପରେ ସ୍ଵର୍ଣ ଉଷାର ଛବି - 
ମୁଁ ଫେରିଛି ହାୟ ଦାନ ବେରସିକ ତାହାରି ସିଂହ ଦ୍ଵାର - 
କବିଙ୍କର ଅଭିଯୋଗ, କଳାର ଏର ଭବ୍ୟ ମହୋତ୍ସବରେ ମଣିଷ ହିଁ ହୋଇଛି ଉପେକ୍ଷିତ । 
“ନିଛ ତ କହିନି ମଣିଷର କଥା କହିବାର ଯାହା ଥୁଲା -'? ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ସେଭଳି 
ଉଦ୍ୟମ କାହାର କେଉଁ କମରେ ଲାଗିବ ? ତେଣୁ କବି ଜୀବନକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖବାକୁ 


~~ 
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୨୪ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ହିଁ କୁହାଯାଏ ଅତି ବାସ୍ତବତା (Super-realism) ବାସ୍ତବ ଏବଂ 
ଅବାସ୍ତବର ଏକ ସମନ୍ମୟ ! ଜୀବନକୁ ଦେଖ୍ବାର, ଅନୁଭବ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସବ୍ରବେଳେ 
ଅଲଗା । ବ୍ୟର୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ| ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼େ ପ୍ରକାଶ ରୀତିରେ ତଥା ବିଷୟରେ । ଫଳରେ ଆଙଟ୍ଗିକ 
ବଦଳିଯାଏ ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୁଏ । ଫିଉଚାରିଜମ୍‌, କ୍ୟୁବିଜମ୍‌, 
ଏକ୍ସପ୍ରେଶନିଜମ୍‌ - ଆମ କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ଫୁଲ ଏକା ଯେ, ହେଲେ ଗୁଛା ନିଆରା ! ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ସବ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଯଥାରୀତି 
ଫ୍ରାନ୍ସ ଓ ଜର୍ମାନୀରେ ଦେଖା ଦେଇଥୁ୍‌ଲା । ଫବିଜମ୍ରେ ବର୍ଣ୍ଣର ଜଜଜଲ୍ୟ, ଫୁ୍ୟୁଚରିଜମ୍‌ରେ 
ଗତିର କ୍ଷିପ୍ରତା, କ୍ୟୁବିଜମ୍‌ରେ ଗାଠନିକ କୌଶଳ ଏବଂ ଏକ୍ସପ୍ରେଶନିଜମ୍‌ରେ ଅନୁଭୂତିର ବୈବିଧ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ବୋଲି କୁହାଗଲା | ଆମ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଦୁଇଟି ‘ବାଦଂ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ | 
ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ଓ ଅନ୍ୟଟି କଳ୍ପନା ¦ ଏହା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ଯେତେ ଯାହା କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
କେବଳ ଶବ୍ଦର ଏବଂ ବୌବ୍ଧିକତାର କସରତ୍‌ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି କୁହାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । ତାହା ହେଉଛି ସର୍‌ -ରିଆଲିଜମ୍‌ 
(Sur - realism) ବା ପରା-ବାସ୍ତବବାଦ | ଏହା ଅତିବାସ୍ତବବାଦଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ ବୋଲି 
ଆମର ବିଶ୍ଵାସ । ଏ ଜିନିଷଟି ବିଷୟରେ ସେ ଦେଶରେ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ତାହା ହେଉଛି 
ଏହି ଯେ, ଫ୍ରଏଡ଼ ପ୍ରମୁଖ ଚେତନ ଏବଂ ଅବଚେତନ ଭେଦରେ ମନକୁ ଦୂଇସ୍ତରରେ ବିଭକ୍ତ 
କରନ୍ତି । ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିମାନେ ମନର ଏକ ତୃତୀୟ ସ୍ତର - ଅତିଚେତନ (Super - con- 
$୯୦) କଥା କହନ୍ତି | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ଅଡେନ୍‌ (Aun) ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ଅନୁଗାମୀମାନେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ତତ୍ତଵଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କବିତାରେ ଅବଚେତନ ମନର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଚେତନ ଯାହା ପ୍ରକାଶରେ ସଂକୁଚିତ, ଅବଚେତନର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ସହଜରେ ସେ ସବୂକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିଦିଆଯାଇପାରିଲା । ଅବଶ୍ୟ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରତୀକୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା | କାବ୍ୟରେ ଏଇ ପ୍ରକାଶ ରୀତିର 
ନାମ ହେଲା ଅତି ବାସ୍ତବବାଦ ବା ପରା- ବାସ୍ତବବାଦ | ହାର୍ବଟ ରିଡ୍‌ (Hurbert Read)ଙ୍କ 
ମତରେ - It is the aim of the surrealist, whether as painter or as poet, to 


try and realize some of the dimensions and characteristics of his sub- 
merged being and to do this he resorts to various kinds of symbolism." 


ଏଠାରେ ଗୋଟଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରି କହିଦେବା ଉଚିତ ! ମନ ତଳର କୁତ୍ସିତ ଅବସ୍ଥା କଥା ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି । କେହି କାହାରି ମନ ଦେଖ୍ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଏଇ ଯାହା । ମନତଳର ସେଇ ମଇଳାକୁ 
ଘାଣ୍ଡିବା ଦ୍ଵାରା କାହାର କ'ଣ ଉପକାର ହେଉଛି, ତାହା ଆମେ ବୁଝିପାରୁ ନାହିଁ । ଏ ଦେଶର 
ସବୂଠାରୁ ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଟି ମଧ୍ଯ ମନ ଜାଣେ ପାପ” ବୋଲି କହି ମନର ସେହି ଅବଚେତନ 
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ସ୍ତର ସମ୍ପର୍କରେ ଇଂଗିତ ଦିଏ । ବିଦେଶୀ ଖୋଳ ପିଛି ସେଇ ଆମ ପାଖରେ ଏଡେ ବଡ଼ ତତ୍ତ୍ଵର 
ପଶ୍ଡିତିଆ ଗମ୍ଭୀର ରୂପ ନେଇ ଠିଆହେଲେ ବି ତା” ତଳେ ସେଇ ରକ୍ତମାଂସ ହାଡ଼ - ଆଉ 
ଟିକିଏ ଗଭୀରରେ ଆତ୍ମା । ଏଇ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା ଆମର କ୍ଷତି ଛଡ଼ା କୌଣସି ଲାଭ 
ହେବାର ତ ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । 


କୁହାଯାଉଛି ସରରିୟେଲିଜମ୍‌ ହେଉଛି ସେଇ ଚେତନା ଯେଉଁଠି ବାସ୍ତବ, ଅବାସ୍ତବ, 
ଚେତନ - ଅବଚେତନ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଜଗତ - ବହିର୍ଜଗତ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହୁଏ । ମଣିଷର 
ଯେଉଁ ଭାଷା ଅର୍ଥର ଅନୁସରଣ କରେ, ସେଇ ଭାଷାରେ ମୂକ୍ତ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ ( ହାୟ କାଳିଦାସ, ‘ବାଗର୍ଥ ଇବ ସମ୍ପଭ୍ତୌ ବାଗଥ ପ୍ରତିପତ୍ତୟେ; ବୋଲି ଲେଖ୍‌ ତମେ 
ନିଜେ କେଡ଼େ ବଡ଼ ଅଜ୍ଞାନୀ, ତାର ପରିଚୟ କାଳକାଳକୁ ରଖ୍ଗଲା ) ସେଇଥ୍ପାଇଁ ପୂରାଣ - 
ଇତିହାସର କାହାଣୀ, ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଜୀବ, ପ୍ରକୃତିର ନାନାବସ୍ତୁ ନାନା ଆବସର୍ଡ କଳନା, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଦୃଷ୍ଟ ଏବଂ ଜ୍ଞାତ ସବୁଠାରୁ ବିମ୍ବ - ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଖୋଜି ଏଇ ସକଳ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଅତି 
¬ ବାସ୍ତବବାଦୀ” ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏ ‘ଅସଲି 
ବିଲାତିମାଲ !”.ଖାଇ ପିଇ ଗାଲ ଫୁଲାଇବା ପାଇଁ ଅତି ପ୍ରଶସ୍ତ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ମଗ୍ନଚୈତନ୍ୟକୁ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ କରାଇ ତାହାକୁ ଟ୍ରୈତନ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ହେଉଛି, ଏ ‘ବାଦ'ର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ! 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ରୀତିରେ କାବ୍ୟ ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାରର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । କାବ୍ୟର ଭାଷା 
ଅଳଙ୍କତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଛନ୍ଦର ବାହାନାରେ ବସି ତାହା କଥାକୁ ଗତିଶୀଳ କରେ । 
ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ତେଣୁ ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦ ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଦୁଇ ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ବାମନ କହି ଛନ୍ତି କାବ୍ୟଂ ଗ୍ରାହ୍ୟମଳଙ୍କାରାତ୍‌ !” କୁନ୍ତଳଙ୍କ ମତରେ ବକ୍ରୋ୍ତି 
କାବ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌ ।” ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ମତ ହେଉଛି, 'କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମା ଧୂନିଃ” | ଭାମହ ଏହାକୁ 
ରୂପ ଦେଇ କହିଲେ - ଂଶବ୍ଦାଆୌସହିତୌ କାବ୍ୟମ୍‌ଂ । ବାମନ ରୀତିରାତ୍ମା କାବ୍ୟସ୍ୟ” ବୋଲି 
କହି “ବିଶିଷ୍ଟଃ ପଦସଂଘଟନା ରୀତିଃ” ବୋଲି ବିଧାନ ଦେଲେ । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କାବ୍ୟରେ 
ରସର ଗୁରୁତୃକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଲେ, ‘ବାକ୍ୟଂ ରସାତ୍ମକଂ କାବ୍ୟମ୍‌ ' । କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ହେଉଛି 
ଏହି ଆନନ୍ଦସ୍ଵରୂପ ବସ୍ତୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ‘ରସଂ ! କବିର ପ୍ରଧାନ ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି, ପାଠକ ଚିଭରେ 
ରସର ଉଦ୍‌ବୋଧନ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର,ବାଚକ ଓ ବାଚ୍ୟର ଉପାୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କବି ଏଇ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଛନ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର, ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ଶୈଳୀ ସବୁ ମିଶି ଏକାମ୍ୂକ 
ହେଲେ ରସ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 

କାଳଭେଦରେ ରୁଚି ପରିବର୍ରିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ମଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସେ ! 
ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ କାବ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କ 
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୨୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ରଚନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିଭଳି ରୀତିରେ ହିଁ କାବ୍ୟ ରଚନା ଚାଲିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ତେବେ 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ରୁଚି ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି, ଯାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଚିହ୍ନ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଗଂଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର, 
ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନେ ନୂତନ ଛନ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ନୂଆ ଆଙ୍ଗିକରେ 
ନୂଆଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଷି ଥ୍ଲା ପ୍ରଧାନତଃ ବସୁନିଷ୍ଠ । ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ 
ବଦଳିଯାଇ ଯେତେବେଳେ ଏହା ଆମ୍ୁନିଷ୍ଠ ବା ମନ୍ଲ୍‌ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ୟ ବଦଳିଗଲା । 


ଜୀବନପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପର ଭୂମିକା ଯାହା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପ ପାଇଁ ଜୀବନର ଭୂମିକା 
ମଧ୍ଯ ଅବିକଳ ସେଇଆ । ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ବହୁବିଧ ବେଦନାରେ ଜଟିଳ ହୋଇଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ରୂପାୟନ ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ଉଠେ । 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ରୂପ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା । ସାହିତ୍ୟରେ 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଏବଂ ମାନସିକତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଯୁଗ ରୂଚିରେ 
ଏହାର ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସୁଥାଏ । ଏହି ପରିବର୍ଉନ ନିର୍ଭର କରେ କବିଙ୍କର ଶିକ୍ଷା, 
ଦୀକ୍ଷା, ରୂଚି ଓ ପ୍ରତିଭା ଉପରେ । ଏ ଯୁଗର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବିବୃନ୍ଦ ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତ, 
ସୌଭାଗ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରଖନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ରସ ମଧ୍ଯ ଆସ୍ଵାଦନ କରନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ଏମାନଙ୍କ ରଚନାରେ 
ସାଧାରଣର ଆୟରତ୍ତର ବାହାରେ କିଛି କିଛି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଭାଷା ଭଙ୍ଗୀ ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଉପମାରୁପକ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାରରେ ଏମାନେ ବାହାରର ବସ୍ତୁ ଦୃଶ୍ୟ ଅଥବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶର 
ପୂରାଣ ରତିହାସ କିମ୍ବା ସେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟଲନ୍ତ କୌଣସି ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରି ପାଠକର 
ମାନସିକ ଓ ଉପଲବ୍ଧିର ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ କିଛି ସଂଖ୍ୟକ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ 
ପାଠକ ଛଡ଼ା ସ୍ପାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ ଏମାନଙ୍କର ଅନେକ ରଚନା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇ 
ରହିଯାଏ । ତେବେ ଏ ସବ ରଚନାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ବେଳେ, ଏମାନଙ୍କର ନୂତନ ଆଟିକ 
ବା ଶୈଳୀର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ହେବ ! ସମକାଳୀନ ଜୀବନବୋଧ ଏବଂ ଯୁଗପ୍ରଭାବ 
ଜନଜୀବନକୁ ବିଶେଷ କରି ଏଠାକାର ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ଜୀବନଦର୍ଶନକୁ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି ତାହା ଏମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏ ଦେଶର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଅଶିକ୍ଷିତ 
ବା ଅର୍ଦଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାଗ୍ୟ, ଭବିତବ୍ୟ , ଦେବୀ ଦେବତାର କରୁଣା ଲ୍୍ଧ ଜୀବନ 
ଉପରେ ନିର୍ଭଉଶୀଳ । ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା କହିଲେ ଏମାନେ ସାଂସାରିକ ପ୍ରୟୋଜନର ଦ୍ରର୍ଲଭତାକୁ 
ହିଁ ବୁଝନ୍ତି । ତେଣୁ କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ଏହା ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନ ବୋଲି କୃହାଯାଇ 
ପାରୁ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଏମାନେ ସେ ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ଆସ୍ଵାଦନରୁ ବଂଚିତ ରହିଯାଉଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେ, ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ଏ ସବୂ ରଚନା ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇପାରୂଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୨୭ 


କୁହାଯାଇପାରୁନାହିଁ । କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ପରିବର୍ିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ପାଠକ ବ୍ରଝନ୍ତି କାବ୍ୟ ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ହୃଦୟର ବ୍ୟାପାର । ରସୋରୀର୍ଶ୍ତତା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଯୋଗ୍ୟତା । ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ‘ରସ ବ୍ୟାପାରଟି ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପରେ ହିଁ ରହୁଛି । ଏହାର ଆଭାସ ରହୁଛି; 
ପୂର୍ଣ ପରିସ୍ତୁଟରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହେଉ ନାହିଁ । ରସର କେନ୍ଦ୍ର ହୃଦୟରୁ ଯାଇ ମସ୍ତିଷ୍ଠରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଯିବାରୁ ଏବଂ କାବ୍ୟ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ଏକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ରୁପେ ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ସାଧାରଣ 
ପାଠକ ଏହାର ସୀମା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାରୁ ବିରତ ରହୁଛନ୍ତି ¦ ପ୍ରତିଭା ନିଜ କାଳରେ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ, ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି ତାଙ୍କ ନିଜ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଯୁଗର ପୂର୍ବରୁ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମକାଳୀନ ପାଠକ 
ସମାଜରେ ଦୂର୍ବୋଧ୍ଯ ରହିଯାଏ । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କେବେ ଏଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ରୀତି ଯୁଗର ପୂର୍ବର କବିମାନେ କେହି ଏ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ଅଭିଯୋଗ, ଅନୁଯୋଗ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଦୀନକୃଷ୍ଣର ଉପେନ୍ଦ୍ର - ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ପ୍ରଭୃତି କବିମାନେ ଏ ଧରଣର ଅନୁଯୋଗ କରିଥ୍‌୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ତଥାପି ନିଜକାଳରେ 
ଯେ ସେମାନେ ଅବହେଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଏହାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ବରଂ ନିଜର 
ଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆସ୍ଥା ଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଭପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ ଘୋଷଣା 
କରିଥ୍ଲେ - ତରଣୀକୂଳର ସାର / ଆଶ୍ରୟକୁ ନିରନ୍ତର /କହେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ମୁଁ ଲଭିଛି ଶବଦ 
ସମୁଦ୍ର ପାର -” ? ତେବେ ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ କୁମତି , ଗୁଆଁର, ଅରସିକମାନଙ୍ୁ ସମସ୍ବରରେ 
ନିନ୍ଦା କରି ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ, ସହୃଦୟ ପାଠକ ସମାଜକୁ ନିଜର କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି 
କବିତ୍ଵର ସଂକଟ ସେ ସମୟରେ ଅନ୍ୟକାରଣରୁ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌୍ଲା । ପ୍ରଥମ ହେଉଛି, ରାଜା 
ମହାରାଜାମାନେ ପ୍ରତିଭାକୁ ପଣ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ଯେଉଁଠି ପ୍ରତିବାଦ ନଥ୍ଲା, ସେଠାରେ 
ସଂକଟ ମଧ୍ଯ ନଥ୍‌ଲା | ତେବେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଜି କବି ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ଘୋର ବିପଦର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଯାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଥ୍ଲେ ନିନ୍ଦୁବମାନେ | ସେମାନଙ୍କର ଚିରକାଳ 
ମକ୍ଷିକା ବୃରି । ସେ କାଳଠାରୁୂ ଆରମ୍ଭ କରି ଏକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ସବୁବେଳେ ଅଛନ୍ତି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏ କାଳର ଅଧ୍‌କାଂଶ କବି ସେମାନଙ୍କର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଦୈନ୍ୟ ସୂତିଚିନ୍ତାମଣି' ପୃଷ୍ଠାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ତେବେ ଏହା 
ହୁଏତ ପ୍ରତିଭାର ଗତିକୃ ଶ୍ଥ କରିଛି । ମାତ୍ର ଚିରତରେ ରୁଦ୍ଧ କରି ଦେଇପାରି ନାହିଁ । ଏତିକି 
ସାନ୍ଧନାର କଥା ! 

ଆଧୁନିକ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ “ପ୍ରୟୋଗ ବାଦ” ବୋଲି ଗୋଟିଏ କଥା ଶୁଣାଯାଉଛି । 
ଏହା ଇଂରେଜୀ Experiment ଶବ୍ଦର ନିକଟବର୍ରୀ । ପ୍ରୟୋଗବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର 
ସାଧାରଣ ଧାରଣା ଏହିଭଳି :- 
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(କ ) ଏହା ଅବକ୍ଷୟୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୀକ । 

(ଖ ) ଏହା ପ୍ରଗତିବାଦ ଏବଂ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଭାବନାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 

(ଗ ) କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ | 
(ଘ ) କେତେକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତା କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ କଞ୍ଚା । 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ -କବିମାନେ କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଂଚିନାହାନ୍ତିୟ ବରଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ନିଜପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପଥର ଅନ୍ବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ 
ବାନ୍ଧି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଛି ଯେ, ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ତାତ୍ତିକ 
ଅନୁଭୂତି କିମ୍ବା ସୃନିଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ । ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସର୍ଜନାବୃତ୍ତ ଏବଂ କ୍ରାନ୍ତଦ ର୍ଶିତା ବଦଳରେ 
ଏମାନେ ସାମାନ୍ୟ ମନୋରଂଜନ ଏବଂ କିଛି ଶୈଳୀଗତ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି । 
ଅନିଶ୍ଚିତତା ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତା ଏମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ଦର୍ଶନ । ସ୍ରଷ୍ଟା ହେବା ବଦଳରେ ଏମାନେ 
ପ୍ରଣେତା ଏବଂ ପ୍ରବକ୍ତା ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଅତି ବୌଦ୍ଧିକତାର ଇଛ୍ଥାକୃତ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ଧାରଣାରେ କିଛି ସତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି, ତେବେ ସମ୍ୂର୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 


ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟଧାରାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କରିବାର ଦୃଢ଼ କାମନା ନେଇ ଏମାନେ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସନ୍ତି । କବିତାରେ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ନୂତନତାର ପ୍ରୟୋଗ 
କଲେ । ପରିବର୍ତିତ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଵରକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଂଚାଇ ଦେଲେ । ତେଣୁ 
ସତ୍ୟ ଆଉ ଅନୁଭବର ଏହି ନବ- ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ହେଲା ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରା | ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାଷା, ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ଛନ୍ଦ ସବ୍ରକିଛିକୁ ଏମାନେ ବାଦ୍‌ ଦେଇଦେଲେ | କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନୂତନଭାଷା, ଉପମାନରେ ନବୀନତା ତଥା ଛନ୍ଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା । 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ପ୍ରୟୋଗବାଦୀମାନେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ନୁହନ୍ତି | ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଦର୍ଶ, ପୂରାତନ 
ସଂସ୍କାର ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ମାନ ନଥାଏ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ଏମାନେ ଜୀବନ (3 
ଜଗତକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ ଅଭିବ୍ୟଂଜନାରେ ନୂତନ ପ୍ରତୀକ, ନୂତନ ବିମ୍ବ ଏବଂ 
ନୂତନ ଉପମାନର ଯୋଜନା କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସଂଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ପରେ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଲା, ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁଭଳି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଲା ଏବଂ ସେଠାରେ ଭାଷା, ବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ବ୍ୟଂଜନାରେ ଯେଉଁଭଳି ଚିତ୍ରଧର୍ମିତା 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା, କବିତାକୁ ହୃଦୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନେଇ ଯେଉଁଭଳି ମସ୍ତିଷ୍ଠ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାପନ 
କରିଦିଆଗଲା ଭାରତୀୟ ପ୍ରୟୋଗ ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ତାହାର ଏକ ସମାନ୍ତର ରୂପ ଭାବରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଲା। ଏଥ୍‌ରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ। ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବାପରେ 
ଏ ଦେଶରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ଯାହା ନୂତନତା ନାମରେ ଆସିଛି, ସେ ସବୃର 
ଉତ୍ସ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ହୋଇଛି । ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଅନୁକରଣ ବ୍ୟତୀତ ବାଟ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୨୯ 


ନଥାଏ। ଏଠାରେ ପରମ୍ପରାକୁ ମାତ୍ର ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମାସନରେ 
ବସିବା ପାଇଁ ଏହାଛଡ଼ା ଆଉ କୌଣସି ସହଜ ବାଟ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ତେବେ ଗଛ ବିଲାତର ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ମାଟିପାଣିପବନ ଏଇ ଦେଶର | 


ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ 
ଯେ, ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଠାରେ ଯେଉଁସବ୍ କବିତା ରଚନା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ପରମ୍ପରା 
ସହିତ ତାହାର କୌଣସି ବିରୋଧ ନଥ୍ଲା। ସବୁଜ କବିମାନେ ବଙ୍ଗଳା - ବିଶେଷତଃ ରାବୀନ୍ଦିକ 
ଶୈଳୀର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ କଠୋର ଭାବରେ ସମାଲୋଚିତ ହେବାରୁ 
ପରବର୍କୀକାଳରେ ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ଦୁଇକବି ନିଜ ରଚନାର ଧାରା ବଦଳାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | 
ତେବେ ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ୧୯୬୦ ମସିହା ଭିତରେ ପ୍ରଥମେ କବିତାର ଆଂଗିକରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା। କଏହି ସମୟର କେତେକ ତରୁଣ କବି ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ, ଉପମା, 
ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନା, ଭାଷା ଏବଂ ଭାନବ୍ଦପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହୀ ହୋଇ ନୀତି ନିୟମ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ । ସେ ଦେଶରେ ଆଲେନ୍‌ ଜୀନ୍‌ସ ବର୍ଗ ଏବଂ ଗ୍ରେଗୋରୀ କୋର୍ସ ପ୍ରମୁଖ 
ବିଦ୍ରୋହୀ କବି ବୃନ୍ଦ ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତାର ପରିପନ୍ଞୀ ମନେକରି ଏହା ଦ୍ଵାରା ପାଠକ 
ଏବଂ କବି ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ବ ବୃଦ୍ଧିପାଉଛି ବୋଲି ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହାପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବି ଏ ଜରା ପାଉଣ୍ଡ ବାକ୍‌ରୀତି ସହିତ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ମିଳନ ଘଟାଇ ନୂତନ ଆଂଗିକର 
କବିତା ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ ! ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପରିବର୍ଭନ ସ୍ଵର ପଚାଶ ଦଶକରୁ 
ସଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ (ଉ : ପାଣ୍ଡୁଲିପି - ଡଃ. ସଚି ଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ) ପ୍ରକୃତରେ 
ପରିବର୍ରନର ସ୍ତଷ୍ଟରୂପ ଦେଖାଗଲା ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ସେଇ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ରଚନାରେ । ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ହିଁ ହେଲା ଏହି ନବକବି ତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି । ଡଃ. 
ରାଉତରାୟ ବାକ୍ରୀତି ସହିତ କାବ୍ୟିକ ଛନ୍ଦର” ସମନ୍ସୟରେ ଆଧୁନିକ କବିତା ରଚିତ ହେବା 
ଉଚିତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ନିଜେ ସେହି ରୀତିର କବିତା ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । 
ସେ ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା “କବିତା - ୧୯୬୨”ରେ | ଓଡ଼ିଆପାଠକ ଏହା ସହିତ ପୂର୍ବରୁ 
ପରିଚିତ ହୋଇ, ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀ, ହସନ୍ତ, ପାଣ୍ଲିପିର କବିଙ୍କୁ ଏସବୁ ଭିତରେ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ନିରାଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏ କବିତା ତ ସାଧାରଣ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନଥ୍ଲା ! 
ବୂଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ଏ ସବୁ ମଧ୍ଯରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ପାଇଗଲେ। ଏ ସବୂର ଆଲୋଚନା 
ହେଲା ଏବଂ ଏହା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ମଧ୍ଯ ପାଇଗଲା ! ସାଧାରଣ ପାଠକ ସେଇ 
ଯେ କବିତା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିମାନ 
ଭାଙ୍ଗିଲା ନାହିଁ । ତାଦ୍ଵାରା ଯେ କବିତାର ବିଶେଷ କୌଣସି କ୍ଷତି ହେଲା ବା ହୋଇଛି ଏହା କିନ୍ତୁ 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 
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୩୦ ` ସାହିତ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ “ କବିର କର୍ମ” ହେଉଛି କବିତା । ଏ କର୍ମ ନିତାନ୍ତ ସାଧାରଣ 
ନୁହେଁ । ଗୀତା କହନ୍ତି ' ଯୋଗଃ କର୍ମସୁକୌଶଳମ୍‌ ” ? । କର୍ମ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାରର ଯୋଗ - 
ସାଧନା । ଏହା ତେଣୁ ଉତ୍ତମ ରୂପରେ ସାଧ୍ତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟଂ! ଉତ୍ତମ କର୍ମ ଆନନ୍ଦବାଦର 
ଜନକ। ଆନନ୍ଦ ହେଉଛି ' ରସ 'ର ରୂପାନ୍ତର ଏହା ବୃହ୍ଧାନନ୍ଦ ସହୋଦର |! ଆଧୁନିକ କବିତାରେ 
ଏ ସବ ଅନୁଭବ ରହିଲା କି ବୋଲି ଯଦି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଏ, ତେବେ ସାଧୁଭାବରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ଗୋଟିଏ ନେତିବାଚକ ଉତ୍ତର ହିଁ ମିଳିବ । ପୁଣି ଏଥ୍‌ରୁ 'ରସସ୍ଵାଦନ ଭଳି ପାରମ୍ପରିକ 
ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଖୋଜିବା ନିହାତି ଅନ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯ ହେବ, କାରଣ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶରେ ଏ ସବୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଲା, ସେଠାରେ ରସର ପ୍ରଶ୍ନହିଁ ଅବାନ୍ତର । ବୃଦ୍ଧି ଆଉ ଯୁକ୍ତିର ଚମକ୍ରାର ଖେଳ ଦେଖାଇ 
ବ୍ୟକ୍ତୀୟ ଚିନ୍ତାର ପରାକାଷ୍ଠା ଦର୍ଶାଳଦା ହେଉଛି ସେ ଦେଶର ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ। ଏଠାରେ 
ତାହାହିଁ ହେଲା । ନୂଆ କିଛି ଦେଖାଇ ଚମକ ସୃଷ୍ଝି କରିବାର କାମନା ଏବଂ ନିଜକୁ 
ଇଣ୍ଟଲେକ୍‌ଚୂଆଳ ବୋଲି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ତୀବ୍ର ଆକୃତି ଏହା ପଛରେ ରହିଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
' ଇଣ୍ଟଲେକ୍‌ଚୂଆଲ) ଶବ୍ଦଟି ମଧ୍ୟ ସେଇ ସମୟରେ ବହୁଳଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା । ମନ୍ମୟ- 
ଚେତନାର ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି, ତାହା ସାଧାରଣ ପାଠକମାନଙ୍କ . 
ପାଇଁ ଅପହଞ୍ଚ | ଏରଠି ସୃଭାବ କବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଚେତାବନୀ ମନକୁ ଆସେ। ସେ 
ଇଂରେଜୀ ପଢ଼ି ନ ଥ୍ଲେ। ସେ ସମୟର ଆଧୂନିକ କବି ରାଧାନାଥ - ମଧୁସୂଦନ, ନନ୍ଦକିଶୋର 
ସମସ୍ତେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ । ସେମାନଙ୍କ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକରୂପ ବିଭବ ସେ ଦେଶର 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଗଙ୍ଗାଧର ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ — 


ନୟନେ ପଡ଼ିବ ଯତନେ ଯହିଁକି ନପାଇବ ମୋର ହସ୍ତ। 
ସେ ଉଚ୍ଚ ଡ଼ାଳର କୁସୁମ ଚୟନେ ରହିବି ହୋଇ ନିରସ୍ତ । ପ୍ରଣୟ ବଲ୍ଲରୀ 


ରଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପାଇଁ ଉଚ୍ଚଡ଼ାଳର କୁସୁମ । ହାତ ସେଠାକୁ ପାଉ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଫୂଲ ଯେତେ ବର୍ଣ୍ଣବିଭବ ଯୁକ୍ତ ଏବଂ ସୂରଭିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସଂଗ୍ରହକରିବା ଇଛ୍ଥାକୁ 
ତାଙ୍କୁ ଦମନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିନ୍ଧ ସେଭଳି କିଛି ଅସୁବିଧା ନଥୁଲା । ତେଣୁ 
ମନଇଚ୍ଛା ସେ ସବ୍ର ଫୂଲ ତୋଳାଗଲା । ଏବେ ଉତ୍କଳୀୟ କିଆକେତକୀ କଦମ୍ବ ଗନ୍ଧରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ନାକ, ତହଁରୁ କିଛି ସୁରଭି ସଂଗ୍ରହ କରି ପାରିଲା କି ନାହିଁ , ସେଥ୍‌ରେ ଆମେ ଅନ୍ୟକୁ ଦୋଷ 
ଦେଇ ଲାଭ କଣ ? ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପଖାଳଖ୍ଆ ପାଟିକୁ ମାଡ୍ରାସୀ ' ମିରିପକାଇଲୁ ଚିନ୍ତାପାଣ୍ଡ 
ପେରେଗୁ ' କିମ୍ବା ପଞ୍ଜାବୀ ‘'ମକ୍କୀ କି ରୋଟୀ ସରଷେୋଦ। ଶାଗ୍‌' ଭଲ ନ ଲାଗିଲେ ଆମେ 
ଖାଦ୍ୟକୁ ଦୋଷ ଦେବା ଉଚିତ କି ? ବ୍ୟଞ୍ଜନାର କଠିନ କର୍ମ ମଧ୍ଯରୁ ନାନା ‘ବାଦ'ର ଟାଣ 


ଖୋଳପା ଭିତରେ, ବୈଦେଶିକ ଭାବଚେତନାର ଦ୍ରର୍ଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗରେ ବହୁ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ପାତାଳ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୩୧ 


ପୁରୀରେ ରୂପକଥାର ରାକ୍ଷସର ପ୍ରାଣତୁଲ୍ୟ ସାତତାଳପାଣି, ଆଠତାଳପଙ୍କ ଭିତରେ ଅଜଗରର 
ପାକସ୍ଥଳୀର ସୁନାଫରୁଆ ଭିତରେ ଏହାର ପ୍ରାଣସଭ୍ତାଟି ବିଦ୍ୟମାନ। ଏହାକୁ ଆୟର୍ତ କରିବାକୁ 
ହେଲେ ବିପୂଳଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଗଭୀର ମନନ, ବ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତନ ଓ ଅତୁଳନୀୟ ପାଣ୍ରିତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ । 
ତାହା ସହିତ କ୍ଷୁରଧାର ବୃଵି ଏବଂ ଯୁର୍ତିନିଷ୍ଠତା ମଧ୍ଯ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । “ଗାଏ ତୁମ୍ଭଗୀତ ସଭାରେ 
ପଣ୍ଡିତର ପାଠକମାନେ ଏହାକୁ ଆୟର କରିପାରିବେ, ଏଭଳି କଳ୍ପନା ତେଣୁ ଅବାସ୍ତବ। 


ଏ ରୀତିର ଉଦ୍‌ଭବ ଏବଂ ବିକାଶ ହେବାର ପାଖାପାଖ୍‌ ଚାରୋଟି ଦଶକ ହୋଇଗଲା 
ନିନ୍ଦାଂସମାଲୋଚନା-ପ୍ରଶଂସା - ସ୍ବୀକୃତି ଭିତରେ ଏହାର ରଥ ତଥାପି ଚାଲିଛି । ଆଇ୍ିକର 
କୌଣସି ପରିବର୍ତନ ହୋଇନାହିଁ । ଆତ୍ମିକ ରୂପର କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି 
ମାତ୍ର । ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ସହିତ ଏହାର ପ୍ରସାର ଠିକ୍‌ ବଢ଼ୁଛି । କବିଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସେହି 
ଅନୁପାତରେ ଗୁଣିତକ ରୀତିରେ ବୃଦିପାଇଛି । ଏହାକୁ ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ 
ନାହିଁ। ଇତିମଧ୍ୟରେ ଇତିହାସରେ ଏହା ନିଜର ସ୍ଥାନ କରି ନେଇଛି। ଏ କବିତାର ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ 
କବିମାନଙ୍କ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵାଦ ଦେଇଛି, କାରଣ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦହିଁ ସ୍ଵଚନ୍ଦ ଭାଷା ଓ ନୂତନ ଭାବପ୍ରକାଶ 
ଦିଗରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନୁଭୂତିର ପୁଂଜି 
ବଢ଼ାଇବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ନୂତନ ଉପମାନ, ବିମ୍ବ ରୂପକଳ୍ପ ଏବଂ ପ୍ରତୀକର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ 
,ପଡ଼ୁଛି । ଯୁଗ ଯନ୍ଧଣାର କାରୂଣ୍ୟ - ନିଃସଂଗତା, ଅସ୍ଥିରତା, ନୈରାଶ୍ୟ, ହତାଶା ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ନୂତନ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଏହାରି ଭିତରେ ସେମାନେ ନିଜସମୟର କଥା 
ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଯାଆନ୍ତି। ଏସବ୍ର ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କରାଯାଏ ବୋଲି ଦାବି ହୁଏ । 


ତେବେ ଏଇ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଯେ କେବଳ ବାସ୍ତବ, ଏହା ପୂର୍ବରୁ ତାହା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଦୌ ନ ଥୁଲା, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଯୁଗରୁଚି, ଯୁଗଧର୍ମ, 
ଯୁଗମାନସ, ଯୁଗ ଜୀବନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି କୌଣସି ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଗଵ଼ିଉଠି ନାହିଁ । ଏହା 
ଅସମ୍ଭବ | ସାହିତ୍ୟ ସବୁବେଳେ ଯୁଗଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ । ଜୀବନର ସମଗ୍ରତାକୁ ଆଛ୍ଥାଦିତ 
କରି ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ବର୍ଭମାନ, ଆରଟିକୁ ବାସ୍ତବପନ୍ଞୀ କରିବାକୁ ହେଲେ, ତାହାକୁ ପ୍ରଥମେ ଅନୁଭବ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ମଣିଷ ଭିତରେ ପଶୁ ଅଛି, ଅଛି ପୁଣି ସାଦାସିଧା ମଣିଷର ଆଉ ଏକ ସରା 
ଜୀବନ ପାଇଁ ଉଭୟେ ସତ୍ୟ । କାହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ସେ ଯୁଗର କବି 
ଅନୁଭବ କରିଥ୍ଲେ ମଣିଷର ମହାନତା | ତେଣୁ ସେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ — 


ସବାର ଉପରେ ମାନୁଷ ସତ୍ୟ, ତ।ହାର ଉପରେ ନାଇଁ — ପଶୁସରାର 
ସ୍ଥିତିସ୍ଵବ କାଳୀନ । ଏହା ଶାଶ୍ବତ ନୁହେଁ । ହୁଏତ ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ! ଏ ଯୁଗରେ 
ଏଇ ଦର୍ଶନଟି ବଦଳିଯାଇଛି । ଜୀବନରେ ପଶୁତ୍ଵର ନିତ୍ୟ ହୁଙ୍କାର ଶୁଣି ଆଜିର ମଣିଷ ତାକୁହିଁ 
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୩୨ ` ସାହିତ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ନିଜର ପ୍ରଭୁ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ ସତ୍ୟ; 
ତେବେ କେବଳ ତାକୁ ଜୀବନର ଚରମ ଓ ପରମ ସତ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଉଚିତ ହେବ 
ନାହିଁ । ପଶୁଶକ୍ତିର ଜୟଗାନ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବୈରାଗ୍ୟ ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ନେବ, ତହିଁରୁ 
ଆଉ ତାହାର ମୁକ୍ତି ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ, ଆଜିର ଜୀବନରେ ତାହାହିଁ ହେଉଛି । 
ଅବସାଦ, ବିଷଣ୍ଠତା, ମାନସିକ ଦୌର୍ବଲ୍ୟ, ଅସ୍ଥିରତା, ଅସୁରକ୍ଷାଭାବନା ଏବଂ ହତାଶା ଆଜି 
ମଣିଷର ଜୀବନକୂ ପ୍ରତିନିୟତ ବ୍ୟାକ୍ରଳ କରୁଛି। ଏ ସବୁ ସହିତ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ, ମନଚୈତନ୍ୟର 
ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଗୁରୁତ୍ ଦେବା ଫଳରେ ତା'ର ମନର ଅସ୍ଥିରତା ବେଶୀ ବଢ଼ିଯାଉଛି । ଆଜିର 
ମଣିଷ ପାଇଁ ଏସବୁ ସତ୍ୟ । ତାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏ ସ୍ଵୀକୃତି ଏବଂ 
ଉପଲବ୍ଧି ମାଧ୍ୟମରେ ଆର୍ଟର ଗଭୀରତମ ପ୍ରୟୋଜନ ରୂପଲାଭ କରିବ । ଏହା ଛଡ଼ା ତାକୁ 
ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବାର ଅନ୍ୟ ବାଟ ନାହିଁ। ଜୀବନର ସମଗ୍ରତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ 
ବଡ଼ କରି ଦେଖ୍ଲେ, କେବେହେଲେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବସତ୍ୟର ଦର୍ଶନ ମିଳିବ ନାହିଁ । ଯାହା 
ମିଳିବ ତାହା ହେବ ସତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଅଂଶମାତ୍ର। 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ :— ଚର୍ଯ୍ୟାକାଳ ହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟର ଉଷାସମୟ | ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ସେ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପୂର୍ଣ୍ତରୂପେ ବିକଶିତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ କାବ୍ୟ କବିତାରୁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ନିଜ ମନର ସ୍ଵଚୁନ୍ଦକଳ୍ପନାକୁ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ' 
କେତେକ ଦୋହା ମଧ୍ଯରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଭାଷାକୁ ‘ସାଂଧ୍ୟଭାଷା' ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ଏଇ ସବୁ ଦୋହାରେ ପ୍ରକୃତ କବିତାର ଲାଳିତ୍ୟ କେତେ ଅଛି, ତାହା କହିବା 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ତେବେ ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକତାନିର୍ଜିତ ଏଇ ସବ୍ର ଶ୍ଲୋକ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ 
ଅନୁଭୂତିର ଚମନ୍କାର ଫସଲ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। ଦୋହାର ସମୟ ନବମ- 
ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀ । ସେଇ ସମୟଠାରୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖ୍‌ ଛଅଶହ ବର୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସେଭଳି କୌଣସି ରଚନା ଆଖରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ। 


ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ସ କାଳ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ 
ପ୍ରକୃତରେ ସୂବର୍ଣ୍ଠଯୁଗ, ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁ ଉନ୍ନତି ଏହି ସମୟରେ ହୋଇଥ୍‌ଲା, 
ତାହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ, ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାନ୍ତି ବିରାଜୁଥ୍ଲା | 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଆଦର୍ଶ ସମୟ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ମହାକବି ସାରଳାଦାସ ଏହି ସମୟର କବି । ନିଜର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ସାରଳାଦାସ 
ମହାଭାରତ, ଚଣ୍ଡୀପୂରାଣ, ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣୀ ବଚନିକା ପ୍ରଭୃତି ରଚନା 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସମ୍ପତି ସାରଳାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ହୋଇଥୁବା ସପ୍ତକାଣ୍ଡ ରାମାୟଣ'ର 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୩୩ 


oes —~ 


ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି କବି ସାରଳା ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ମଗ୍ନ 
ରହି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ -ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରିଯାଇଥ୍‌ଲେ | ମହାଭାରତରେ 
କବି ଯେଉଁ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖ୍ଯୀଇଛନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ତୁଜନାହୀନ । ଗୋଟିଏ 
କାରଣରୁ କବି ସାରଳାଙ୍କୁ ବିପ୍ନବୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ¦ ସମାଜଜୀବନ ଯେତେବେଳେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଉଥ୍‌ଲା, ସଂସ୍କୃତ ଛଡ଼ା ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଭାଷାରେ ପୂରାଣ -କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ ନଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ସାରଳା 
ଦାସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଏହି ରକ୍ଷଣ ଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଥ୍‌ଲେ, ନିଜର କାବ୍ୟସମ୍ଭାର 
ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି । ଅବଶ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ ସିବ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟ ମାନେ କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ଦୋହା ରଚନା କରି ଏ 
ଦିଗରେ ବାଟ ଫିଟାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ପୂଣି ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ହେଉଛି ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଉଷାକାଳ । ଏହି ସମୟରେ କବୀର, ନାନକ, 
ଚଷ୍ତୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ନିଜନିଜ ଭାଷାରେ ଦୋହା, ଚୌପାଇ, କାବ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ସାରଳା ନିଜ ଜନ୍ମ ଭୂମିରେ ଏକାକୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସର୍ବ ଭାରତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବହୁତ ସହଯାତ୍ରୀ ଥ୍ଲେ | ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ପୂର୍ଣ ରୂପରେ ବିକଶିତ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା | 


ସାରଳାଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ଭକ୍ତିଯୁଗ ବା ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର 
ଯୁଗ । ଦେବୀ ଦେବତା ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କୁ ନେଇ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ ସାରଳାଦାସ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ମଣିଷର କଥା ହିଁ କହିଥ୍‌ଲେ । ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ପୁନର୍ବାର ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କର 
ଅଲୌକିକତାକୁ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲା | ଅବଶ୍ୟ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଏ ଯୁଗର 
କବିମାନେ ବହୁ ଅଧ୍କ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣ, ସଂହିତା, ଗୀତା ଚଉଡିଶା, 
କୋଇଲି, ଓଗାଳ, ମାଳିକା, ଚମ୍ପୂ ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରି କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚଜଣ କବି ଏ ଯୁଗରେ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ବାରୁ ଏହି ସମୟକୁ ବୈଷ୍ଣବ-ପଞ୍ଚସଖା 
ଯୁଗ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେଇ କବିମାନେ ହେଲେ ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ଓ ଅନନ୍ତ ଦାସ । ବଳରାମଙ୍କର ଦାଣ୍ରିରାମାୟଣ, 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଭାଗବତ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ହରିବଂଶ, ଏ' ଯୁଗର ତିନୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି । ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଧର୍ମର ସାହିତ୍ୟ, ଭର୍ରିର ସାହିତ୍ୟ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା 
ଆଗମନ ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ଘଟଣା। ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ 
ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ -ଦର୍ଶନର ବିଭାଜନ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର ଘଟଣା ! ଦୀର୍ଘ ଗୋଟିଏ ଶତକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ରହିଲା | ଏଭଳିକି ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଯେତେବେଳେ 
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ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଠି ହେଲା, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ବୈଷ୍ଣବ ମତବାଦର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଥଷ୍ଟ 
ଅନୁଭୂତ ହୋରଥ୍ଲା | 

ରୀତିଯୂଗ ହେଉଛି ଏହାର ପରବର୍ରୀ ଯୁଗ । ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ପୂନର୍ବାର 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ନିକଟକୁ ଫେରାଇ ନେଲେ । ଅଳଙ୍କାର, ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଏମାନେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ଅନୁସରଣ କଲେ | ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ, ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳ କ୍ଷ ପ୍ରମୁଖ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଯୁଗର ବିଶିଷ୍ଟ କବି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟୀ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, 
ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କର ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି,” ବଳଦେବଙ୍କର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପଟ ଯଦରମଣିଙ୍କର 
‘ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀଙ୍କର ବହୁ ପଦାବଳୀ ହେଉଛି ଏ ଯୁଗର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି । ସବଗୀତିକତା ହେଉଛି ଏଯୂଗର କାବ୍ୟ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ । ଶ୍ବଙ୍ଗାର 
ରସର ଆଧ୍କ୍ୟ, ଶହକ୍କିଷ୍ଠତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଆଦୃତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ | I 


ଇତିମଧ୍ଯରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ହସ୍ତଗତ 
ହେଲା । ଧୀରେଧୀରେ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ହେଲା । ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ଯୋଗାଯୋଗର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ଏ ସବୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ବଦଳାଇ 
ଦେଲା । ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁ ନବ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ, ସେମାନେ ଅଧ୍କ 
ବିଜ୍ଞାନ ମନସ୍କ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ, ରୀତି ଓ ରିୱାଜ୍‌ ତଥା ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣି 
ଉପରେ ଏହାର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା । କାନଳ୍ପନିକତା ସ୍ଥାନରେ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବୃଦି 
ପାଇଲା । ପରିଣାମରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵରେ ଏଠାରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା, ତହିଁରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲା । ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ 
ଯେ ଏ ଦେଶର ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ତ୍ୟାଗ କରି ଦେଲେ, ଏହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ବରଂ 
ପରମ୍ପରା ହେଲା ଏମାନଙ୍କର ଭିତ୍ତି । ତାରି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଏମାନେ ପ୍ରଗତିର ଆବାହନ 
କଲେ । ରାଧାନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ନୂତନ ଯୁଗର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ମଧୁସୂଦନ, ଗଙ୍ଗାଧର, 
ଫକୀରମୋହନ, ନନ୍ଦକିଶୋର ପ୍ରମୁଖ ହେଉଛନ୍ତି ଏଯୁଗର ବିଶିଷ୍ଟ କବି । 


ରାଧାନାଥ ବଂଗୀୟ ଥୁବାରୁ ପ୍ରଥମେ ବଂଗ ଭାଷାରେ କବିତା ଲେଖ୍‌ କବିଖ୍ୟାତି ପାଇବା 
ପାଇଁ ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ । ମାତ୍ର ବଂଗଦେଶର ଜଣେ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଭୂଦେବ 
ମୂଖୋପାଧ୍ଯାୟ, ତାଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରୁ ନିବୃତ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପବେଶ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୩୫ 


ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ରାଧାନାଥ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ସ୍ଥାନୀୟ ରଂଗରେ ତାକୁ ରଂଜିତ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସେ ସବୂକୁ ପ୍ରଚାର କଲେ । 
ନୈସର୍ଗିକ କବିତ୍ୃ ଶର୍ତି ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ସହଜାତ । ଫଳରେ ଯାହା ସେ ସୃଷ୍ଠି କରିଗଲେ, ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ସବୁ ହେଲା ଅନବଦ୍ୟ | ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ରାଧାନାଥ ନିନ୍ଦିତ ହେଲେ । ପ୍ରଥମତଃ, 
ନିଜ କଥାବସ୍ତୁର ଉତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ସେ ସବୂକୁ ନିଜ ନାମରେ ଚଳାଇଦେବାରୁ 
ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଉଗ୍ରଦେହବାଦର ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଯାଇ ନୀତି ଅନୀତି ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସୀମାରେଖାକୁ 
ପୂଣ୍ଡମାତ୍ରାରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ବାରୁ । ବିଶେଷ କରି ପାର୍ବତୀ” କାବ୍ୟରେ ପିତା- କନ୍ୟାର 
ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ କଟୁଭାବରେ ସମାଲୋଚିତ ହେଲେ । ଏହି କାରଣରୁ - 
`କାବ୍ୟଟି ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ଅସମାପ୍ତ ରହିଗଲା । ରାଧାନାଥଙ୍କର ସମର୍ଥକମାନେ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସରେ ଏଭଳି ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରି ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ଥିତିର ବିଶେଷ 
ଉନ୍ନତି କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । କଥାହେଉଛି, ‘ସମାଜ ଦୃଷ୍ଚିର ଅନ୍ତରାଳରେ ନାନା କଥା ଘଟିଯାଏ । 
ସେଥ୍ରୁ ଉଚିତ ଅନୁଚିତ ବାଛିବା କବିର କାର୍ଯ୍ୟ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ କେବଳ ' ଜଘନ୍ୟ! ବ୍ୟାପାର 
ଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ସମାଜ ଆଗରେ ବାଢ଼ିବା କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟନୁହେଁ। ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା, 
ବାସ୍ତବ ପ୍ରତି ନିଜର ଆସ୍ଥା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା କାରଣରୁ ରାଧାନାଥ ଏହି ଏତିହାସିକ ତୃଟି କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନ ମୂଲ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ ଏହାର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତି ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅସରଳତା | ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ଚିଲିକା, ପାର୍ବତୀ, ଉଷା, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ମହାଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର ସମସାମୟିକ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ପରିଟିତ ଭକ୍ତକବି 
ରୂପରେ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଯେଉଁ ଅଚଳା ଭକ୍ତି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି 
ତହିରୁ ତାଙ୍କୁ ଏହିଭଳି ଉପାଧ୍‌ ଦେବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୀଚୀନ ହୋଇଛି । ମଧୁସୂଦନ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ସ୍ପଷ୍ଠ ଦେଖାଯାଏ ! 
ହିମାଚକେ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ, ରଷି ପ୍ରାଣେ ଦେବା ବତରଣ, ଏବଂ ଜୀବନ ଚିନ୍ତା -ଏ ତିନୋଟିରୁ 
ତାଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚୟ ମିଳେ । ମଧୁସୂଦନ 
ଥୁଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତିକବି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଜନକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଆଯାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଗୁଣ ଓ ପତିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର କବିତ୍ସକୁ ହେୟ ମନେ 
କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ବୌଦ୍ଧାବତାର ଭଳି କାବ୍ୟ, ହସି ହସିଗଇ। ମୋତେ କନ୍ଦାଇ 
କନ୍ଦାର, ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭାର ନିର୍ଜଳା ଏକାଦଶୀ, ମୁଁ ହାଟବାହୁଡ଼ା, ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣ” ଏବଂ ଯମରାଜାଙ୍କର 
ଦରବାର ଭଳି ଅବିସ୍ଵରଣୀୟ ଆବେଗୋଛୁଳ କବିତା ଯିଏ ଲେଖୁପାରନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଏ ଦେଶର 
ପାଠକକୂଳର ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାପୂର୍ଣଣ ମନୋଭାବ ସର୍ବଦା ରହିବ | ଗଂଗାଧର ମେହେର ଏହି ସମୟର 
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୩୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଜଣେ ଶକ୍ତିଧର କବି । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରଣୟ ବଲ୍ଲରୀ, ତପସ୍ବିନୀ, 
କୀଚକବଧ, ଇନ୍ଦୁମତୀ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତୋଟି କାବ୍ୟରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେସବୁ ଉତ୍କଳ 
ଭାରତୀଙ୍କ ଗଳାରେ ଉଜ୍ଵଳ ପଦକ ତୁଲ୍ୟ ଚିରକାଳ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ ରହିବ । ନନ୍ଦକିଶୋର 
ବଳ ହେଉଛନ୍ତି ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର | ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁସରଣରେ 
ସେ 'ଶମିଷ୍ଠା' କାବ୍ୟ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵଛଛନ୍ଦ ତା ପଲ୍ଲୀପ୍ରକୃତିର ରୂପାୟନରେ । 
ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ଏ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ କବି ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ । 


ରାଧାନାଥ ଯୁଗ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ । 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ତଥା 
ହରିହର ଦାସ, ଦେଶର ସେବ। ପାଇଁ ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇଥିଲେ । ସତ୍ୟବାଦୀ ବା 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କର୍ମପୀଠ | ସତ୍ୟବାଦୀର ବନବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ନାମ କରିଥଲା । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚାରିଜଣ ଯାକ ଥଲେ ଏହି 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷକ । ଏଇଠୁ ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସେବା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ତେଣୁ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ମିଶାଇ ଏହି ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କୁ ‘ସତ୍ୟବାଦୀର ପଞ୍ଚସଖା” ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନା ଏବଂ ନୈତିକତାର ପ୍ରଚାର ଥୁଲା ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏମାନେ ଥୁଲେ ରାଧାନାଥ କାବ୍ୟରୀତିର କଠୋର ସମାଲୋଚକ । ତେବେ ଗୋପବନ୍ଧୁ, 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶ କେହି ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଧର୍ମପଦ, ନଚିକେତା ଉପାଖ୍ୟାନ, ଅବକାଶ ଚିନ୍ତା, ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା ପ୍ରଭୃତି, 
ନୀଳକଣ୍ଠ କୋଣାକୈ , ଦାସନାଏକ, ଖାରବେଳ ପ୍ରଭୃତି ତଥା ଗୋଦାବରୀଶ ବହୁଗୀତି କବିତା, 
ଗାଥାକବିତା, ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କୃପାସିନ୍ଧୁ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ଏତିହାସିକ । 
ଜାତୀୟତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଏମାନେ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଠି କରିଗଲେ, ତାହା କେତେ ପରିମାଣରେ 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ମୌଳିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ 
ଏଯୁଗର କାବ୍ୟଧାରାର ସୃଷ୍ଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫିକା ଦେଖାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଆଦର୍ଶର ଆୟୂକାଳ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ( ୧୯୦୯-୧୯୨୧ ) ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ଏକ 
ନୂତନ କାବ୍ୟଧ୍ୟାରା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ | ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଛି ‘ସବୃଜଯୁଗ 
(୧୯୨୧-୧୯୩୫) 


ଏ ଯୁଗର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ ପାଞ୍ଚଜଣ ତରୁଣ, ଯାହାଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ‘ସବୂଜ 
ପଞ୍ଚସଖା । ସେମାନେ ହେଲେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, କାଳନ୍ଦୀଚରଣ , ହରିହର ଏବଂ 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର । ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ଛାତ୍ରଥ୍ବା ବେଳେ ଏମାନେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ନନ୍‌ସେନସ କ୍ଳବ” ନାମରେ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍ଥା ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ହେଉଛି ସବୃଜ ସାହିତ୍ୟ 
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ସମିତିର ଆଦ୍ୟରୂପ । ଏମାନଙ୍କର ସେଇ ସମୟର ରଚନାରେ ତାରୁଣ୍ୟର ଭାବୋଛ୍ଲାସ ଥ୍ଲା 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥୁଲା । ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵପ୍ରଥ୍ଲା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଥ୍ଲା । ଏଠାରୁ 
ପଳାୟନ କରିବାର ଏକ ବ୍ୟାକୁଳତା । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ଅଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ ବଂଗଳା 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାଲିଗଲେ । ହରିହର ଏବଂ ଶରତ୍ପ୍ରାୟ କିଛି ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ ଓ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଲେ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ନାମ 
କଲେ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ ଏବଂ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍‌ଗାତା ହେଲେ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସବ୍ରଜଗୋଷ୍ଠୀର ବିଶେଷ 
ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । 


ସବ୍ରଜ-ଯୁଗର ସମ ସାମୟିକ ଆଉ କେତେଜଣ କବି କୌଣସି ଦଳୀୟ ପ୍ରଭାବରୁ ଦୂରରେ 
ରହି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ 
ସାବତ, ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଏବଂ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ନାମ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ। 
କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏକାନ୍ତିକ ରଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ । ମାୟାଧର ପ୍ରଥମେ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରେମମୂଳକ କବିତା । ପରେ 
ସେ ଜାତୀୟତା ପ୍ରତିଭା ପୂଜା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ବହୁ କାବ୍ୟ କବିତା ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ସେ ଯୁଗରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତା ଲେଖ୍‌ ନାମ କରିଥ୍ଲେ ! ପରେ ୧୯୪୯ ମସିହା ବେଳକୁ 
ସେ ନିଜ କବିତାର ସ୍ଵର ପରିବର୍ଭନ କଲେ ଏବଂ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର କବିତା ଲେଖ୍‌ ଯଶସ୍ଵୀ ହେଲେ ! 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 


ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ- କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରିବରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ବହୁକବି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ 
କାବ୍ୟକବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 

ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିନୋଦଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଏହି ସମୟର 
ତିନିଜଣ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଗଡ଼ନାୟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତି କବି ଏବଂ ଗାଥାକବିତାର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରମାନ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦବୟନ କୌଶଳ ଏବଂ ଛାନ୍ଦସିକତା ଅନନୂକରଣୀୟ | 
ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି କବିତା ରଚନା କରିବାରେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ! 

ଷାଠିଏ ଦଶକରେ କବିତାର ସ୍ଵର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିଯାଇଛି । ବାକ୍‌ରୀତି ସହିତ କାବ୍ୟିକ 
ଛନ୍ଦର ମିଳନରେ ଆଧୁନିକ କବିତା ପରିପୁଷ୍ଠ ହେବା ଉଚିତ ଏହିଭଳି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଚାରିତ 
ହେବା ପରେ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ରଚନା ଆଧୁନିକ କବିତା ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଶସ୍ତ ପଥ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଇଛି, ଆଧୁନିକଓଡ଼ିଆ କବିତା ତା'ର ପାଠକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ 
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କେବଳ ନିଚ୍ଛକ୍‌ ପ୍ରଚାର ନହୋଇ ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଆଜି ଆଧୁନିକ କବିତାର 
କୌଣସି ପାଠକ ନାହାନ୍ତି କେବଳ କବିମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ କବିତା ରଚନା ଏକ 
ସହଜ କର୍ମ ବୋଲି ମନେ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, କବିଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । କବିମାନେ ଅବଶ୍ୟ 
ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାସନରେ ବସାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଉନ୍ନତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମତ । 
ଏତ ଠିକ୍‌ କଥା | ମାତ୍ର ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏ ସ୍ଷ୍ଟିର ଉପଭୋକ୍ତା କୌଣସି ବିଶ୍ବ 
ନୁହେଁ, ଅପରିପକୁ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଶିଷ୍ଟ ବିଚରା ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ । ଯଦି ଏହା ସେମାନଙ୍କର 
ଭୋଗରେ ନ ଲାଗିଲା, ତେବେ ଉନତ ଚିନ୍ତାଧାରା କୁ ନେଇ କିଏ ଅବା କ'ଣ କରିବ ? ପାଠକ 
କବି ପାଖକୁ ଯିବ କିମ୍ବା କବି ପାଠକ ପାଖକୁ ଆସିବ, ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ଏଇଆ । ତେବେ 
କୌଣସି ପକ୍ଷର ଏହାଦ୍ଵାରା କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ଏମିତିରେ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ବା କେଉଁ 
ପାଠକ ବ୍ୟାକ୍ରଳ ହୋଇପଡ଼ଛି ? ନହେଲା ଏବେ କବିତା । କବିମାନଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବାରେ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ। ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଅଛି, ପ୍ରକାଶକମାନେ ଅଛନ୍ତି, କବିତା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି, 
ଉଚ୍ଚସ୍ତରୀୟ ଆଲୋଚନା ହେଉଛି । କାହୁଁ କାହଁ ପୁରସ୍କାରମାନ ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ଏଥୁରେ 
କବିମନର ଭାବନାକୁ ଯଦି ପାଠକ ନିଜର ସ୍ତୂଳ ବୃଦ୍ଧିରେ ବୁଝି ନପାରିଲା, ତେବେ କବିର କି 
ଦୋଷ ? ଏ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାଧାରଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ । 
ତେବେ ତାରି ଭିତରେ ଯେଉଁ କବିମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ସୃଷ୍ଠିର ଆବେଗରେ ସମୟର 
ସନ୍ଦନକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଧରିରଖ୍ବାକୁ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଅବଦାନକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏମାନଙ୍କ ପୂରୋଭାଗରେ ଅଛନ୍ତି କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି । 
କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଇଂରେଜୀ କବି ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର ତ୍ଡେଷ୍ଟଲା୍ଡ (Waste Land) 
କାବ୍ୟର ଭାବାନୁସରଣରେ ରଚିତ “ କାକ ପୁରୁଷ” ଦୀର୍ଘ କବିତାର ସମ୍ଭାର ନେଇ | ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର 
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ଯେଉଁ ସ୍ଵର ‘ପାଣୂଲିପି'ର କବିତା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଶୁଣିଥୂଲେ, ତାକୁ ପୁଣି ଶୁଣିଲେ 
ଆଉଥରେ, ନୂଆ ରୂପରେ | ଏଇଠି ବିଶ୍ଵ ଚେତନା ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯିବା ପାଇଁ ପାଠକକୁ 
ତିନେମାତ୍ର କଷ୍ଟ ହେଲା ନାହିଁ । ଅମୂର୍ଭ ଭାବନାକୁ ପ୍ରମୂର୍ଭ କରିବାର ଯେଉଁ କଳା ସେଇଟିକୁ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ସହଜରେ ଆୟତ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି । କାଳପୁରୁଷ ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ୍‌, ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ 
ଭଳି କବିତାଟିଏ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ଯେ କେଉଁଭଳି ତୃଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଆଉ 
ଝେତେଜଣ କବି ବା ତାହା ବୁଝିଲେ ? ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ବିଭାଗଟି ବେଶ୍‌ ପୁଷ୍ଳ । 
ଏହାର କବିମାନେ ଜୀବନର କଥଆହିଁ କହୁଛନ୍ତି । ଆଙ୍ଗିକରେ ନାନାପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । 'ମିଥ୍‌' ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ପାଠକର ପାଖକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 


ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍ଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପ୍ରଗତିବାଦ, ପ୍ରୟୋଗ ବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, ସ୍ଥିତିବାଦ, 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୩୯ 


ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ, ଦାଦାବାଦ ଏବଂ ଏମିତି ଆହୁରି ବହୁବାଦ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି | ଫଳରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ରୟ ଆସୁଛି, ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଆଜିର କବିତା ହୋଇଛି 
ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚଳନ୍ତି ଦ୍ର୍ଗ (Moving Castle) 


ଯେଉଁ କବିମାନେ ଆଜିର କବିତାରେ ନିଜର କୃତିତ୍ଵର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ବେଣୁଧର ରାଉତ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା, 
ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ । ଦିନେ ଆଧୁନିକ କବିମାନେ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ଏତିହ୍ୟମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ । ଆଜିର କବି ଦୁତଗତିରେ ଏହା ନିକଟକୁ ଫେରିଆସୁଛି ¦ 
ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବ୍ୟ ଞ୍ଞନା, ବିଚିତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଚେତନର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଏକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ , ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଛଳନା ପରାୟଣ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରମୁଖର ଦୃଶ୍ୟ- 
ଏମିତି ବହୁ ବ୍ୟାପାର ଆଧୁ ନିକ କାବ୍ୟକବିତାର ସମ୍ୃଦିର କାରଣ ହୋଇପାରେ | ଏମାନଙ୍କ 
ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସବୂର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଅନେକ ବିଷୟ ଆହୃତ ହେଉଛି, ଏହା କୌଣସି 
ଚିନ୍ତାର ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ତେବେ ଆହୃତରେ ମୌଳିକତା ଫୁଟାଇବାକୁ ପ୍ରତିଭାର ବିଧ୍‌ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ଅଧ୍କାର ବୋଲି ସେଦିନ ରାଧାନାଥ କହିଥ୍ଲେ । ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ସେତିକ 
ହୋଇପାରୁଛି କି ନାହିଁ, ସେ କଥା ଆହୁରି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ଆଶାର କଥା, ଏମାନେ ନିଜସ୍ବ ରୀତିରେ ସମସାମୟିକ ମଣିଷର କଥାହିଁ କହୁଛନ୍ତି । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷର କଥା ଆଦୌ କୁହାଯାଇ ନାହିଁ ବୋଲି ସେଦିନ 
ଡଃ ରାଉତରାୟ ଅଭିଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଯୁଗର କବିମାନେ କିନ୍ଧୁ ସମ୍ପର୍ବ୍ରୂପେ ମାନବବାଦୀ 
ହୋଇପାରେ ତାହା କ୍ଷତାକ୍ତ, ରୁଧ୍ରାକ୍ ଅବକ୍ଷୟୀ ମାନବ ସମାଜର ବ୍ୟଥା ଜର୍ଜରିତ କାହାଣୀ । 
ମାତ୍ର ତାହାହିଁ ତ ଆମର ସାମ୍ୃତିକ ସମାଜ । ଏଠାରୁ ପଳାଇ ବି ହେବନାହିଁ । ତାଙ୍କରି କଥା ତ 
କହିବାକୁ ହେବ, ଅରୁଚିକର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ ହେବ । କବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ମଣିଷ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ନୈରାଶ୍ୟ ଆସିବା ପାପନୁହେଁ। ପାପ ହେଉଛି ଏଇ ନୈରାଶ୍ୟରୁ 
ପଳାୟନ ପନ୍ଧ୍ରା ଖୋଜିବା, ଜୀବନରୁ ଛାଟିପିଟି ହୋଇ ପଳାଇଯିବା, ଅଶୁକୁ ଏକ ବର୍ଜ୍ୟ ବସ୍ତୁ 
ବୋଲି ଭାବିବା, ଅନ୍ୟ ଜୀବନର ପରିକଳ୍ଥନାରେ ବର୍ରମାନ ସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା । 

ଆଧୁନିକ କବିତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଭିଯୋଗ ତ ବହୁତ । ଦୂର୍ବୋଧ୍ୟତା, ଅସଂଲଗୁତା, 
ଛନ୍ଦହୀନତା, ଅଶ୍ଲୀଳତା, ଅବାସ୍ତବତା, ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁସରଣ ପ୍ରବଣତା, ପଳାୟନ 
ମନୋବୃତ୍ତି, ଆତ୍ମକୈନ୍ଦିକତା, ନୀରସତା ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ବିଚରା କରବିଟି 
ଉପରେ ଲଦି, ହୋଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ଏଥ୍ରୁ କେତେକ ଅଭିଯୋଗରେ ସତ୍ୟତା ବି ରହିଛି । କବି 
ରାଉତରାୟ ଏସବୁ ଶୁଣିବା ପରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ତାଙ୍କ 
ମତରେ, ˆ ଚିନ୍ତା ବା ଆବେଗର ସଂହତ ଚିତ୍ର ଓ ଅନୁସଙ୍ଗର ଯଥାଯଥତା ଏବଂ କାବ୍ୟିକ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୦ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାର ଅଭାବ ରହିବା ଫଳରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଦିଅଁ ଗଢୂଗଢ଼ୁ ମାଙ୍କଡ଼ ବି ହୋଇ 
ଯାଉଛି ।”? ( ନବରବି : ନଭେମ୍ବର : ୧୯ ୭୦ ) ନିଜ ଦୃଷିକୋଣକୁ ବେଶ୍‌ ଛନ୍ଦମଧୁର ରୂପରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ତା'ର ରୂପ ଭେକ ହେଉନି ତ ଚିହ୍ନି, ପାଣିମିଶା ଦୁଧ ଅବା ଦୁଧମିଶା ପାଣି, 
ସବ୍ରମିଶି କବିତା ଯେ ହୋଇଛି ପାକାନ, ଧୋତି ସଙ୍ଗେ ନେକ୍ଟାଇ କଣ୍ଠର କୌପୀନ ଜୀବନର 
ଖରଗତି ଗଭୀର ଉତ୍ତାପ, ବହୁଳ ବିସ୍ତୃତି ତାର ବହୁବର୍ଣ୍ଣ ରୂପ । 


ସମସ୍ତ ହରାଇ କାବ୍ୟ ହୁଏ ଏକଶେଷ, ସବୁବାଚାଳତା ସବ୍ରଦୈର୍ଘ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥପାଇଁ, କବିତା 
ଟା ଯାକ ଖାଲି ଲମ୍ବ ଲମ୍ବ ଛାଇ | 


ସବୁ ଖାଲି ଧୂଆଁବାଣ, ଏକବଡ଼ ନାହିଁ ।” 


ଜଣେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କବିର ଆଖରେ ନିଜର ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁରୂପରେ ଉଭା 
ହୋଇଛି, ତାହା ଉପରେ ଆମର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର କିଛି ନାହିଁ । ଯଦି ଏ ଅନୁଭବ ମିଥ୍ୟା ହୁଏ, 
ତେବେ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କର ଜୟ ହେଉ ଏବଂ ଜୟ ହେଉ ସେମାନଙ୍କ ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିର । 


HUU 
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ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ : ସ୍ଵରୂପ ଓ ବିକାଶ 


ଉପନ୍ୟାସ :- କଥା ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ରୂପ ଵେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି 
ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ । ଆକାର ଏବଂ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ବିଭାଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଉଭୟର ଉଦେଶ୍ୟ କିନ୍ଧ ଗୋଟିଏ । କାହାଣୀଟିଏ କହିବା । କାବ୍ୟ ଏବଂ 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀ ଥାଏ । ତେବେ ସେଠାରେ କହିବାର ମାଧ୍ଯମ ଓ ପବ୍ବତି ଅଲଗା ! 
ଗୋଟିକର ଅବଲମ୍ବନ ଛନ୍ଦୋବବଦ୍ଧ ଭାଷା, ଅପରଚି ସଂଳାପ ନିର୍ଭର ! କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଥାଏ କାବ୍ୟ ଭଳି, ଅବଶ୍ୟ ଗଦ୍ୟରେ ଏବଂ ସଂଳାପ ଥାଏ ନାଟକ ଭଳି । କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଓ 
କଥାସାହିତ୍ୟର ମୂଳପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଏତିକି ! 


ଗଳ୍ପ ଶୁଣିବାର ପ୍ରବ୍ଵରି ମଣିଷର ସହଜାତ । କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଏଇ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ପୂରଣ 
କରନ୍ତି ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଭୁମିକା ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣଣ । ପୁଝ୍ାନୁପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଓ ବିଶେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ୟଭାଷାର କେତେକ ସୀମାବଦ୍ଧତା ଅଛି । ମଣିଷର ଆଶାଆକାଂକ୍ଷା, 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ପଦ୍ୟରେ ଝଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ନାଟକରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠି ବି ଏଭଳି ବିଶ୍ଲେଷଣର ସୁଯୋଗ 
କମ୍‌ । କାରଣ ନାଟକ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏକ ଶିଳ ମଧ୍ଯ । ଏହାର ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ଦିଗ ରହିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ନାଟକର ଗଠନଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନି୍ଦିଷ୍ଟ ରୁଟିନ୍‌ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଉପନ୍ୟାସର 
ଗଠନରେ ସେଭଳି କୌଣସି ସୀମା ମାନି ଚାଲିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ । ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହୋଇପାରେ ସବିସ୍ତୃତ, ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଖ୍ଖ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଭିନୟାତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳତା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଏସବ୍ରର ବିଶେଷ ଦରକାର ନାହିଁ । 
ଉପନ୍ୟାସର ପାଠକ ଅବସର ସମୟରେ ଧୀରେ ସୁସ୍ପେ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିପାରନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କର 
ହାତଧରି ଚରିତ୍ରର ମନଗହନରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ବିଶ୍ଲେଷିତ 
କରିପାରନ୍ତି, ବହୁଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିପାରନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ତରତର ହେବାର ନାହିଁ । କାହାଣୀର ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ସେ ରହିଯାଇପାରନ୍ତି । 
ପରିଣତି ପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅପେକ୍ଷା କରି ପାରନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ବିଜାସିତାର ସୁଯୋଗ 
ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକ ଯେହେତୁ ନିଦଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମାରେ ଆବଦ୍ଧ, ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଯତ୍ଵରେ ନାଟକ ଶେଷ କରିଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ତେବେ ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ | ଅଭିନୟତ 
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୪୨ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ହେଉଛି ତାହାର ବିଶେଷ ଧର୍ମ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଯେମିତି ସୁସଷ୍ଠ ଓ ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ମିଳେ, ଉପନ୍ୟାସ, ପାଠକର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ତରତର ହେବାର ନାହିଁ ! କାହାଣୀର 
ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ସେ ରହିଯାଇ ପାରନ୍ତି । ପରିଣତି ପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅପେକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ବିଳାସିତାର ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକ ଯେହେତୁ ନିଦିଷ୍ଠ 
ସମୟସୀମାରେ ଆବଦ୍ଧ, ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଯତ୍ନରେ ନାଟକ ଶେଷ କରିଦେବାକୁ ପଡ଼େ | 
ତେବେ ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ । ଅଭିନେୟତ ହେଉଛି ତାହାର ବିଶେଷ ଧର୍ମ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଯେମିତି ସୂସ୍ପଷ୍ଠ ଓ ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହା ସୁଲଭ ନୁହେଁ । 
ସେଠାରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ଵକଳ୍ପଥନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ତଥାପି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା ମଧ୍ଯରେ ଉପନ୍ୟାସ ସର୍ବାଧ୍କ ଜନପ୍ରିୟ । ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଅଧ୍କ ସହଜସାଧ୍ୟ । ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ଅଭିନୟ କଳା ଓ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ | ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନ ନାଟକ ଭଳି ଏତେ ସନ୍ନଦ୍ଧ 
ନୁହେଁ । ନାଟକଭଳି ଉପନ୍ୟାସର ଆଖ୍ୟାନରେ ମଧ୍ଯ ଘଟଣାର ସମନ୍ସୟ ଓ ସଂଘାତ ଥାଏ । 
ଘଟଣାରେ ସଂଘର୍ଷକୁ ଫୁଟାଇବାପାଇଁ ଚରିତ୍ର ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଏମାନଙ୍କ ଆଚରଣ, ଦୋଷଗୁଣ 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକାଶ ପାଏ କଥୋପକଥନରୁ । ବିଶେଷ କୌଣସି ଘଟଣା ବିଶେଷ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନରେ 
ସଂଘଟିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ଥାଏ । ପ୍ରକାଶଶୈଳୀ ନିର୍ବାରଣ କରେ ଏହାର ସଫଳତା ବିଫଳତା । 


ନାଟକ ଭଳି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ମାନବ ଜୀବନର ନାନା ସମସ୍ୟା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଦର୍ଶନକୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ଏତିକି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରୁ ଏହାହିଁ 
ସଷ୍ଟ ହେଉଛି ଯେ, ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ମାଧ୍ଯମଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ରହିଛି । 


ଉିପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଏକ କାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଜୀବନର ଯେକୌଣସି 
ସ୍ତରରୁ ଏହା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । ଜୀବନର କେଉଁ ରୂପ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବ, ତହିଁରେ 
ଆବେଗ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସମସ୍ୟାର ପରିମାଣ କେତେ ହେବ, ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ, 
ସମସ୍ୟା ଜଟିଳ ଏବଂ ସଂଘାତପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏସବୁ ନିର୍ଭର କରିବ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ଉପରେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ହିଁ ହେବ ଏସବୁର ନିୟାମକ । ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ 
ଜୀବନ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଚିକର୍ମକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଯେଉଁ ଜୀବନ ସେ ନିଜେ 
ଜିଇଲେ, ପାଖରୁ ଛୁଇଁ ଦେଖ୍ଲେ, ତାହାରି ବିଷୟ କହିବା ହିଁ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସୁବିଧାଜନକ । 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୪୩ 


ଜୀବନ ମାତ୍ରେ ହିଁ ହେଉଛି ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘାତପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଃଖ ଭଳି ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସୁଖ ସୌଭାଗ୍ୟ ଥାଏ । ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନତା, ଆଚରଣରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ, 
ତାହାର ପ୍ରକୃତ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ହେଉଛି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କାମ । ସେ ମାନବତାର ମୂଳ 


ବଵିଷୟଗୁଡ଼ିକ ନେଇ ଚିନ୍ତା କରିବେ |! ଜୀବନଧର୍ମୀ ସୃଷ୍ଟି ହିଁ କାଳଜୟୀ ହୁଏ ! 


ଲେଖକ ଭଲ ଗନ୍ଧଟିଏ, ଚମକାର ଭାବେ କହିଜାଣିଲେ ପାଠକ ଖୁସିହୁଏ। ଗଳ୍ପ କରିବାର 
ଚମଜ୍ରାରିତା, କାହାଣୀଗତ ନାଟକୀୟତା; ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର କଳାତ୍ମକତା, ରସୋଇଭ୍ତୀର୍ଣ୍ତତା ଏବଂ 
ଗଠନ କୌଶଳର ପରିପାଟୀ ସାମାନ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ମଧ୍ଯ ଅସାମାନ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ ! 
ବିଷୟ ଯଦି ଉନ୍ନତ ହୁଏ, ତେବେ ଏହା ଆହୂରି ସୃରଣୀୟ ହୁଏ । ତେବେ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦକ୍ଷତା ଏବଂ କଜାକୌଶଳ ଉପରେ ରଚନାଶିଳ୍ପର ସାର୍ଥକତା ବହୁଜାଂଶରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିସ୍ତୃତ ଜ୍ଞାନ, ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା, ଅଭିଜ୍ଞତା, ଉପଲବ୍ଧି ଏସବୁ ସହିତ କଳ୍ନନାର 
ସମନୁୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟ । ବିଶେଷତଃ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ସହିତ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ ଥବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ସ୍ଵଜ୍ଞାନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବାହାରକୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇବା ଉଚିତ ହେବ 
ନାହିଁ । ଞଜିପନ୍ୟାସିକା ପୂରୁଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବା କିମ୍ବା ଞପନ୍ୟାସିକ 
ନାରୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜଗତକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବା, ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର 
ପ୍ରକୃତ ରୂପ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପାରେ ! ବର୍ଣ୍ଣନା ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ! 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ଅଭାବ ହିଁ ହେଉଛି କାରଣ ଜଣେ ଲେଖକ ବିରାଟ କିଛି ନ କରି ଯଦି 
କେବଳ ନିଜର ପରିବେଶକୁ ନିଜର ଅନୁଭୁତିକୁ ନିଜ ଭଳି, ଭଲ ଭାବରେ କହିପାରନ୍ତି, ତେବେ 
ତାହା ବିସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇପାରେ ! ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଯାହା ପ୍ରକୃତିରେ ଓ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ନାହିଁ, ସେଭଳି କୌଣସି ବିଷୟର ଅବତାରଣା କଲେ ରଚନା ଅସଫଳ ହୁଏ.! 
କଳନା କେବେହେଲେ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ତାହା ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେ ନାହିଁ । ଦେଖ୍ବାକୁଗଲେ କୌଣସି ଲେଖକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବକୁ ନେଇ କାରବାର କରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ସେଥ୍‌ରେ କଳତ ବା ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ଗୋଟିଏ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ମିଶାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏ ଭିତରେ 
ଯାହାଙ୍କର ରଚନା କୌଶଳ ପରିଶୀଳିତ, ଲେଖନୀ ପରିମାର୍ଚିତ, ସମାଜ ଓ ଜୀବନର 
ରୂପାୟନରେ ସଫଳ ତାଙ୍କର ରଚନା କାଳଜୟୀ ହୁଏ । ଆହୃତ ବିଷୟକୁ ବାସ୍ତବାନୁରାଗ 
କଳ୍ପନାଶଭ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ରଂଜିତ କରି ଯେ ପରିବେଷଣ କରି ପାରନ୍ତି, ସେ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥାଶିଛୀ 
| ତେବେ କଳ୍ପନା କୌଣସିମତେ ବାସ୍ତବକୁ ଅତିକ୍ରମ ନ କରି ସର୍ବଦା ଛାୟା ଭଜି ତାକୁ ଅନୁସର୍‌ଣ 
କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଅଜ୍ଞାତ ବିଷୟର ଉଲ୍ଲେଖ ମାତ୍ର କରି, ତାକୁ ଏଡ଼ାଇଯିବା ଉଚିତ । 
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୪୪ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀଙ୍କର ବିବରଣୀକୁ ମାତ୍ର ଅନୁ ସରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଇତିହାସକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ବସିଲେ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଓ ଉପଲବ୍ତ 
ତଥ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼େ । ତେବେ ସେଇକାଳର ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଧର୍ମ 
ଓ ଲୋକାଚାର ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ହୁଏ ଏବଂ ନିଜର ଚିନ୍ତାକୁ ଇତିହାସର କାଳ 
ନିକଟକୁ ନେଇଯିବାକୁ ହୁଏ । ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସପାଇଁ ସମକାଜୀନ ସମାଜ, ଧର୍ମ, ସଂସ୍ତି 
ଲୋକାଚାର ଜୀବନର ନାନା ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ହୁଏ | ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ପରିଧ୍‌ ଯେତେ ବିସ୍ତୃତ ହେବ, ରଚନା ହେବ ସେତେ ଜୀବନଧର୍ମୀ ! 


ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ଉପାଦାନ । ଏହାର ଚିତ୍ତାକର୍ଷକତା ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ 
ହେବ । ଗଛକଥନର କଳାକୌଶଳ ଯେଉଁ ଲେଖକ ଭଲରୂପେ ଆୟତ୍ତ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି, 
ଭଲ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯ଼ାଏ ! ଭଲ କଥକ ସାମାନ୍ୟ ଗଳ୍ପକୁ ମଧ୍ଯ 
ରସୋଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ କରିପାରନ୍ତି | ଗଛ୍ପ କଥନରେ ଛୋଟବଡ଼ ବହୁ କଥାର ଅବତାରଣା କରାଯାଏ । 
ସେ ସବୂଭିତରେ ସାମା ଞସ୍ୟ ରହୁଛି କି ନାହିଁ , ସେ ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯିବା ଉଚିତ । 
ମୂଳକାହାଣୀ ସହିତ ଉପ କାହାଣୀ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ। ତେବେ ତାହା କାହାଣୀ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହେବା ଉଚିତ, କେତେ କୁହାଯିବ ଏବଂ କେତେ ଅନୂଭ୍ତ ରହିବ, କଥାଶିଛୀଙ୍କର ଏହି ଅବବୋଧ 
ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ କାହାଣୀ ନିର୍ମାଣରେ ପରିପାଟୀ ଓ ସୁସମୃଦ୍ଧତା ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଘଟଣାର 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ଏବଂ ପୂର୍ବାପର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସତର୍କତା ଲୋଡ଼ା | ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ପରିସମାପ୍ତି ଉଭୟ ସମାନ କାରିଗରିର ବିଷୟ । ପରିଣତି ପୂର୍ବାପର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ବଜାୟ ରଖୁଛୁ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସମାଜନୀତି ଓ ସଂସ୍କାରକୁ ଆଘାତ କରୁଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଘଟଣା 
ପୂର୍ବକଳଛତ ସୂତ୍ର ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତାନୁସାରୀ ହେଉଛି କିମ୍ବା ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପେ ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଆସୁଛି 
ଏ ସବ୍ରପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯିବା ଉଚିତ। 

ଗନ୍ଧ ପାଠକ ମନରେ ଯେତେ ଓସୂକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବ, ଲେଖକ ସେତେ ଅଧ୍କ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହେବେ । କୌଣସି ଲେଖକ ହୁଏତ ଭଲ ବର୍ଣ୍ଣନାବିଶାରଦ, ଛୋଟଗଛ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
କୃତିତ୍ଵ ଅପୂର୍ବ, ତେବେ ବଡ଼ କିଛି କରିବାକୁ ଯାଇ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ହରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ ଯଦି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଚକ ତର୍କବହୁଳ ହୁଏ ତେବେ ପାଠକଙ୍କର ଗଳ୍ପପାଠର ଆନନ୍ଦ ମାଟି ହୋଇଯାଏ ! 
ଓସୂକ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଧାରଣତଃ ଦ୍ରଇପ୍ରକାରର ପ୍ୃଟ ରଚନା ପଦ୍ଧତି ଦେଖାଯାଏ | ଗୋଟିଏ 
ଶ୍ରେଣୀର ରଚନାରେ କେତେକ ବିଛିନ୍ନ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରି ଗୋଟିଏ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କାହାଣୀର ରୂପ ଦିଆଯାଏ । ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସେତେ ଦୃଢ଼ ହୁଏ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୪୫ 


ନାହିଁ। ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ କେତେକ ଛଡ଼ା ଛଡ଼ା ଘଟଣା ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ 
ବାନ୍ଧିଦିଆଯାଏ । ଏ ଧରଣର ରଚନାରୁ କୌଣସି ଆଖ୍ୟାନ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅଙ୍ଗହାନି ହୁଏ ନାହିଁ, 
ପୂଣି ନୂଆ ଆଖ୍ଯାନ ଯୋଡ଼ିଲେ ବି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ବସୂତଃ ଏ ଧରଣର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମୂଳକାହାଣୀ ବୋଲି କିଛି ନଥାଏ, ତେଣୁ କାହାଣୀର ପରିଣତି ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
ସେମିତି କିଛି ନ ଥାଏ। ପ୍ରତି ଆଖ୍ୟାନର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵାଦ, ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ 
ଏ ଧରଣର ରଚନାକୁ 'ମୁଲ୍ତବନ୍ଧୀ (Novel of 100s€ plot) ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ ହୁଏ ଏବଂ ଏସବ୍ରର ପରିଣତି ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ହୁଏ । ଅବଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ଏବଂ ଚରିତ୍ରରୁ ଚରିତ୍ରାନ୍ତର ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀର 
ଧାରାବାହିକତା ନଥ୍ବାରୁ ଗଠନର ସନ୍ନଦ୍ଧତା ନ ଥାଏ । ଲେଖକ କୌଣସି ଯୋଜନା ନକରି 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ର ନେଇ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । କୌଣସି ନା କୌଣସି ଠାରେ ପହଞ୍ଚିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସବ୍ରବେଳେ ମନରେ ଥାଏ। 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଉପନ୍ୟାସ ପୂର୍ଣ୍ଣାଟଂ (Novel of organic type) 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୁଏ । ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ସୁପରିକଳ୍ପିତ ଏବଂ ଘଟଣା ସୁସନ୍ନଦ୍ଧ । ମୂଳ 
କାହାଣୀ ସହିତ ଉପକାହାଣୀର ଯୋଗସୂତ୍ର ଦୃଢ଼ । ଏସବ୍ର ମୂଳକାହାଣୀରେ ନାଟକୀୟ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର 
(Conflict) ସୃଷ୍ିକରିଥାଏ । ଫଳରେ ପାଠକପାଇଁ ଏ ସବୃର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ଥାଏ ! 
ତେବେ ଯେତେ ସତର୍କ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଘଟଣା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ମୂଳକାହାଣୀ ପରିଧ୍ର ବାହାରେ 
ରହିଯାଏ । ଗଠନ ସରଳ ଏବଂ ଦୃଢ଼ ହେଲେ ଯେ ଉପନ୍ୟାସ ଉକ୍ସୃଷ୍ଠ ହେବ, ଏହା ନୁହେଁ 
ମୁକ୍ତବନ୍ଧର ଉପନ୍ୟାସ ଅନେକ ସମୟରେ ଯେଉଁ ସଫଳତା ପାଏ, ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ 
ଭାଗ୍ୟରେ ଜ୍ରଟେ ନାହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଉଜ୍କର୍ଷ କାହାଣୀ ଭାଗର ଶିଥୁଳତା କିମ୍ବା ବଳିଷ୍ଠତା ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୂହେଁ। ତଥାପି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀର ଗଠନ ପରିପାଟୀ ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ 
ଏବଂ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପାଠକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହିତାକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ | ଏହା ସହିତ ଏ କଥା ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ନୀତିନିୟମ କୌଣସି କାଳରେ ସୃଷ୍ଢିକର୍ମର ନିୟାମକ 
ନୁହେଁ। ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପକର୍ମ ଅନେକ ସମୟରେ ଶିଳ୍ପରୀତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନିଜ ବାଟରେ ଚାଲେ । 


ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଯେଉଁଠି ସରଳ ଏବଂ ଉପ କାହାଣୀର ଜଟିଳତାରୁ ମୁକ୍ତ, 
ସେଠାରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ମନ୍ତ୍ରସ୍ତର୍ଵ ବିଶ୍ନେଷଣ ଉପରେ ଅଧକ ଟ୍ରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼େ ¦! ଯେଉଁଠି ଏକାଧ୍କ ଆଖ୍ୟାନ ରହୁଛି, ସେଠି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ, ସେ ସବୁର ସମ୍ପର୍କ 
ଯେମିତି ଦୃଢ଼ ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ, ସେଦିଗରେ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ | 
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୪୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ କହିଆସିଲେ ଯେ, ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ତା'ରଂକାହାଣୀ ହେଉଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ । କାହାଣୀ ଯେତେ ବଳିଶ୍ବ ହେବ ଉପନ୍ୟାସ ହେବ ସେତେ ଉଜ୍ସଷ୍ଟ। କାହାଣୀ ପାଇଁ 
ସେମିତି କୌଣସି ନୀତିନିୟମ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ତାହା ପୂରାପୂରି କାହାଣୀକାରଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ତେବେ ଏ ବିଷୟରେ କେତୋଟି ସାଧାରଣ କଥା କହିବା ବୋଧହୁଏ 
ଅନୁଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମତଃ, କାହାଣୀକାର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ଶୈଳୀରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରନ୍ତି । ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜେ ହେଉଛନ୍ତି କଥାସାଗର ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ଲନ୍ତ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛନ୍ତି। ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ କେତେବେଳେ ଆଗକୁ 
ଆଣୁଛନ୍ତି, କେତେବେଳେ ଦୂରକୁ ଠେଲୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପାଠକ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର - ଏହା ମଝିରେ ଲେଖକ। 
ଏ ରୀତିର ପ୍ରଥମ ସୂବିଧା ହେଉଛି, ଯେଉଁଠି କାହାଣୀ ପାଇଁ ସାମାନ୍ୟ ବାଧା ଆସେ, ସେଠି 
ଲେଖକ ସ୍ଵୟଂ କିଛି ଯୁକ୍ତିତର୍କର ଅବତାରଣା କରି ଆଗେଇ ଯାଇପାରନ୍ତି । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଉପନ୍ୟାସର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବା ଏକାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ଵ ମାଧ୍ଯମରେ ' 
ଆତ୍ମକଥାର ରୀତିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କାହାଣୀଟି କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ | ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ 
ସମୟରେ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଲେଖକ୍୍‌ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ଆଖ୍ୟାନ ହୋଇଯାଏ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀ ମୂଳକ | ମନସ୍ତରଵ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏ ରୀତି ବେଶ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 


ତୃତୀୟତଃ, ଚିଠି ମାଧ୍ଯମରେ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଧାନଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଚିଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ଜୀବନ କାହାଣୀ ଜଣାଇ ଦିଏ । ଦିନଲିପି (Diary) ମାଧ୍ଯମରେ 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହାର ଆଉ ଏକଦିଗ । ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ, ବିଶେଷକରି ରହସ୍ୟ ମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏଇ ରୀତି ବେଶ୍‌ କୌତୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ ହୁଏ ! 


ଚତୁର୍ଥତଃ, ଆଖ୍ୟାନ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଅଲଗା ଅଲଗା କରି ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରି ମଧ୍ଯ କାହାଣୀର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ନିଜ କଥା 
କହିସାରିବା ପରେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଆସେ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କ କଥା ମିଶାଇ ଦେଲେ, ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ କାହାଣୀ 
ମିଳିଯାଏ । 


ଏଠାରେ କାହାଣୀ ଉପସ୍ଥାପନର କେତୋଟି ଆନୁମାନିକ ପଦ୍ଧତି ବିଷୟରେ କୁହାଗଲା । 
ଏହା ଭିତରୁ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକରୀତି (Epic form} ହେଉଛି ଲେଖକ: ।ନଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଶୈଳୀ । 
ଏଥୁରେ ଲେଖକ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଆନ୍ତି | ଅନ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଏ ସୁବିଧା ନାହିଁ । 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୪୭ 


ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ ତଳକୁ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନ । କାହାଣୀ ବାଟଦେଇ ଯେଉଁ ସବୁ 
ନରନାରୀଙ୍କୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଗକୁ ଅଣାଯାଏ, ସେମାନେ ଯଦି ବାସ୍ତବ ମଣିଷ ଭଳି ଆଚରଣ 
ନ କରନ୍ତି, ତେବେ ପାଠକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ପ୍ୟରନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ 
କାହାଣୀ ତାର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟତା ହରାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ ସମୟରେ କାହାଣୀର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁଭଳି 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଏ, ସେମିତି ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ପଚରାଯାଏ। ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର 
ଚରିତ୍ର ହୁଏ ଜୀବନ୍ତ - ପାଠକର ମନରେ ପ୍ରାଣର ଅତି ନିକଟ । ପାଠକ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ବେହ 
କରେ, ଘୃଣା କରେ | ସେମାନଙ୍କ ସହ ହସେ, କାନ୍ଦେ ଏବଂ ବେଳେ ବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ସହ 
ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଏ । ସାର୍ଥକ ଓପନ୍ୟାସିକ କେବଳ ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକରି ପାରନ୍ତି । 
ସେହି ହେଉଛନ୍ତି ଚରିତ୍ରର ହର୍ରାକର୍ଭା। ବିଧାତା । 


ନାଟକ ଭଳି ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚରିତ୍ର ଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ପାଏ ନାହିଁ । 
ଓପନ୍ୟାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ାରା ପାଠକ ମନରେ ଚରିତ୍ରର ଏକ କଳ୍ପିତ ଚିତ୍ର ଫୁଟାଇଥାନ୍ତି । ଅନେକ 
ସମୟରେ ସେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାଆନ୍ତି । କେବଳ ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରର 
ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣନା କରିଗଲେ, ତାହା ପାଠକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ହୋଇ ନପାରେ । ପୂର୍ବେ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଚିତ୍ରାଙ୍କନର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଉଥ୍‌ଲା। ଏବେ ମଧ୍ଯ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଏହି ରୀତି ଅନୁସୃତ 
ହେଉଛି । ତେବେ ଅଭିଜ୍ଞ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଚୁମ୍ବମକରେ କଲମର ଦୁଇ /ଚାରିଟା ଗାରରେ ଚରିତ୍ରର 
ପୂର୍ଣରୂପ ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଆଙ୍କି ଦେଇପାରନ୍ତି । 


ମନସ୍ତତ୍ଵ ମାଧମରେ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକ ସାମ୍ପୃତିକ ରୀତି। ଏହାର ପୁଣି ଦୁଇଟିବାଟ ! 
ପ୍ରଥମତଃ, ଓପନ୍ୟାସିକ ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚରିତ୍ରକୁ ଦେଖନ୍ତି, ତା'ର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା, 
ଉଦେଶ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି ନିଜ ମନ୍ତବ୍ୟ ସହ । ଲେଖକ ସ୍ବୟଂ ଏଠାରେ ପାଠକ 
ଆଗରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଲେଖକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ, ସେମାନଙ୍କ ବାଚନ ଓ 
ଆଚରଣ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ କରି ଦିଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପରସ୍ପରର 
ଦୋଷଗୁଣ ଜଣାପଡ଼େ । ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଦୂଇ ରୀତି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ 
ତେବେ ଅନ୍ୟ ରୀତିର ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ଏ ସୁବିଧା ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ସେପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏ ସବ୍ର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅତି ଅନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରି ସେଇ ଚାରିତ୍ରିକ ବୋଷ ବା ଗୁଣ 
ଫଳରେ ଜୀବନ କେଉଁ ବାଟରେ ଚାଲେ ତାହା ଦେଖାଇ ଓିପନ୍ୟାସିକ ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ 
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୪୮ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଦେଇପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସମୟ ନେଇ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇପାରେ । ଦୁତ ହେଉ ବା ମନ୍ଥର ହେଉ, ଚରିତ୍ରର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ ଲେଖକଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ତେବେ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରଥମେ 
ଉନ୍ନୁ କ୍ତ କରି ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଘଟଣା ଭିତର ଦେଇ ଧୀରେ ଧୀରେ ଚରିତ୍ରକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର କୌଶଳ ପାଠକ ମନରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ । ଲେଖକଙ୍କର 
ଅଭିଜ୍ଞତା, ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ଚିତ୍ରଣ କୌଶଳ ଉପରେ ଚରିତ୍ର ଟିତ୍ରଣର ତାରତମ୍ୟ ନିର୍ଭର 
କରେ । ଲେଖକ ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତାର ସୀମାଭିତରେ ରହି କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କଲେ 
ତାହା ବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୁଏ । ରୀତିନୀତି ହେଉ ବା ଚରିତ୍ର ହେଉ, ଯାହା ସମାଜରେ 
ନାହିଁ, ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଲେଖକଙ୍କର କୌଣସି ଅଭିଜ୍ଞତା ନାହିଁ, ତାହା ଟିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଗଲେ 
କୃତିମତା ଆସିଯିବ । 

ମଣିଷର ଆଚାର ଆଚରଣ, ବାଚନଭଙ୍ଗୀ, ଭାଷାରେ ତାରତମ୍ୟ ଥାଏ । ଏହା ତାହାର 
ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ପରିବେଶ, ବୟସ, ସାମାଜିକସ୍ଥିତି, ଜାତି ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ। ତେଣୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସବୁ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଉଚିତ ନୁହେଁ । ନାଟକର 
ଭାଷା ସଂଳାପର ଭାଷା, ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଜାପ ଏବଂ ବିବରଣୀ - ଉଭୟ ଥାଏ | ନାଟକ 
ଭଳି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ସମାଜ ଜୀବନରେ ହିଁ ଏହି ଭିନ୍ନତା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । କେବଳ ମନ ଖୋଲା ରଖ୍‌ ଦେଖୁଲେ 
ଶୁଣିଲେ ହେବ ଏବଂ ଅବଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାଭଳି ଶିନ୍ପଦକ୍ଷତା ଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦରକାର ! କାହାଣୀ 
ଆଉ ଚରିତ୍ର ଉଭୟେ ଉଭୟର ପରିପୂରକ | କେହି ଚରିତ୍ଵ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ ଦିଅନ୍ତି ତ 
କେହି କାହାଣୀ ଉପରେ । ତେବେ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କାହାଣୀ ସଂଯୋଜନା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣଣ ମନେ ହୁଏ । କାରଣ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଉଭୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ପାଠକ ଶେଷଟିକୁ ଅଧ୍କ ମନେରଖନ୍ତି । ଘଟଣା ବିସ୍ଲ ତିର ଗର୍ଭରେ ହଜିଯାଏ, ଚରିତ୍ର 
ସ୍ଥାୟୀଭାବରେ ମନରେ ରହିଯାଏ | କାହାଣୀ ପାଠକର କଥାଶୁଣିବାର ଆଗ୍ରହକୁ ତୃପ୍ତ 
କରିପାରେ, ମାତ୍ର ବିଚାର ବୃଦ୍ଧିକୁ ନୁହେଁ । ସେଠି ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ବିଶ୍ଲେଷଣର କଳାକୌଶଳ ! 
କାହାଣୀ ଆଉ ଚରିତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ବଳପ୍ରୟୋଗ ଚଳେ ନାହିଁ । 
ସ୍ବାଭାବିକ ଯୁକ୍ତିଯୁଲ୍ତତା ଓ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟଶକ୍ତିରେ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟସହ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଯୁକ୍ତ ହେଲେ 
ହିଁ ତାହା ଶିଳ୍ତୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରେ। ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ଘଟଣା ପ'ରଁ ଦାୟୀ କିମ୍ବା ବାହାରର 
ଚାପ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ । ଚରିତ୍ରାନୁରାଗ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୪୯ 


କାହାଣୀକୁ ମନୋଞ୍ଚ କରେ | ପାଠକର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ାଏ | ଏଥୁରୁ ଲେଖକଙ୍କ କଳା କୌଶଳର 

ପରିଚୟ ମିଳେ । ତେବେ ଏହାର କଳ୍ପନା ସମୟରେ ବିଷୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଉପରେ ଗୁରୂତ୍ନ 
ଦେବାକୁ ହେବ। ତା” ନହେଲେ ଗଳ୍ପର ଧାରାବାହିକତା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ। ମୂଳ ଘଟଣାରୁ ପାଠକକୁ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରିଦିଏ । ଅନାବଶ୍ୟକ ତର୍କବହୁଳ ସଂଜାପ ଉପନ୍ୟାସର ଉନ୍ମର୍ଷ ବଦଳରେ ଅପକର୍ଷ 
ସାଧନ ହିଁ କରିଥାଏ । ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଆମେ ସତର୍କ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ତା' ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ H. A. Jones କହନ୍ତି, "1n a 
quarrel that takes place in real life, you will find a great many 
undramatic repetitions and anticlimaxes, and sometimes a vast 
amount of unnecessary language." On the stage all this has to 
be avoided." (The Renaissance) ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନେତା ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏଇକଥାଟିକୁ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ମାଆ ଆଉ ନାଟକର 
ମାଆ - ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ କାନ୍ଦନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଭଙ୍ଗୀରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିବ । 
ଉପନ୍ୟାସର ସଂଳାପ ରଚନା ସମୟରେ ଏହି ନୀତି ଅନୁସୃତ ହେବା ଉଚିତ। ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସଂଯମ ଅବଲମ୍ବନ କରି ତାଜୁ ବାସ୍ତବତାର ପାଖାପାଖ୍‌ ନେଚ “ସିବା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟିକର 
ଵାୟିତ୍ଵ । ପରିଣାମରେ ହିଁ ଚରିତ୍ରର ଭାଷା ଏକାଧାରତେ ଦାସ୍ତବାନୁରାଗ ଓ ଶିଳ୍ନୋଚିତ 
ହୋଇପାରିବ । 


ଓପନ୍ୟାସିକର ଦାୟିତ୍ଵ :— ସଫଳତା ପାଇଁ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ, 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଚରି ତ୍ରାନୁରାଗ ସଂଳାପର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯେଉଁଭଳି କରିବାକୁ ହେବ 
ସେହିଭଳି ପାଠକମନରେ କୌତୂହଳ, ଆନନ୍ଦ, ବେଦନା ଓ ଶୋକ ପ୍ରଭୃତି ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଏଥୂପାଇଁ ସବୁ ଲେଖକଙ୍କର କ୍ଷମତା ସମାନ ନ ଥାଏ। କିଏ କୌତୁକ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦକ୍ଷ, 
ମାତ୍ର ବେଦନା ସୃଷ୍ଟିରେ ସେତେଟା ସକ୍ଷମ ନୁହନ୍ତି । କାହାକ୍ଷେତ୍ରରେ ହୁଏତ ଏହାର ଓଲଟା କଥା 
ହୁଏ ¦ ସବୁ ପ୍ରକାର ଭାବ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌୍ବା ଲେଖକ ବିରଳ । ଭାବ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତାର 
ତାରତମ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଶିଛ୍ଥୀର ମାନ ନିର୍ଦଦାରଣ କରାଯାଇ ଥାଏ । କୌତୁକ ହେଉ ବା ବେଦନା 
ହେଉ ତାହାର ମଧ୍ଯ ଗଭୀରତାର ପରିମାଣ ବୋଧ ଅଛି। ହାସ୍ୟ କୌତୂକ ମଧ୍ଯ ଶକ୍ତ ବେଦନା 
ବୋଧ ପ୍ରକାଶିତ କରିପାରେ | ସୂଳ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ବହିର୍ବେଦନା ସୃଷ୍ଟିକରେ, କିନୁ ନିଗୂଢ଼ ଦୁଃଖାବହ 
ରଚନା ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦିଏ, ଧର୍ମ ବୁଵି ଜାଗ୍ରତ କରେ । ଯେଉଁ ରଚନା ପାଠକ ମନରେ 
ଯେତେ ବେଶୀ ଭାବୋଦ୍ରେକ କରିପାରେ, ତାହା ସେତେ ସଫଳ ! 
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୫୦ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


କୌତୂକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି  ¡ ।ହା ପାଠକ ଚିଭରେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସମବେଦନା 
ସୃଷ୍ଟି ବଦଳରେ ଅନୁକମ୍ପା ସୃଷ୍ଟିକରେ, ତଃ: ଡାହା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ଅବଶ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଲେଖକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ବେଦନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେଇଆ । ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ ଯେମିତି 
ବେଦନା ସୃଷ୍ପିକରେ, ସେମିତି ଅସାମାନ୍ୟ ବେଦନାରୁ ସୁମଧୁର ସଂଗୀତର ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ତେବେ 
କୌତୁକର ଆନନ୍ଦ ଓ ବେଦନାର ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି | ମଣିଷ ଉଭୟ ଆନନ୍ଦର 
ସ୍ଵାଦ ପାଇବାକୁ ଚାହେଁ । କେଉଁଟି ତାହାର ଅଧ୍କ ପସନ୍ଦତା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଯେଉଁଠି 
କୌତୁକ ପାଠକ ମନରେ ଘୃଣା ସୃଷ୍ଟିକରେ ଅଥବା ବିଷାଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତିରିକ୍ତ ହତାଶା, ଶୋଚନା 
ଜଗାଏ, ତାକୁ ଉନ୍ନତ ମାନର ରଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। 


ଉପନ୍ୟାସର ପରିସର :— ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର କାବ୍ୟ | ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କ , 
ନାନାଭାବନା, ଅନୁଭୂତି, ଆକାଂକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଆନନ୍ଦ ବେଦନା, ସଂଗ୍ରାମ, ଜୟ ପରାଜୟ, 
ଦଵନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଓ ଶାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନପାଏ । ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ଟି ତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ' 
ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟକର କର୍ଭବ୍ୟ 1 ମୁଖ୍ୟତଃ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କର ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ହିଁ ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ପାଠକ ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟ୍ତି ଜୀବନ 
ସହିତ କୌଣସି କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପାଇଯାଆନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର 
କୌଣସି ନା କୌଣସି ଦିଗ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ତେଣୁ ନିଶ୍ଚିତ । ତେବେ ଏହାକୁ 
ଛାଡ଼ି ମଧ୍ୟ କିଛି ଲଘୁ ଅବସର ବିନୋଦନର ରଚନା ଆମେ ଦେଖୁ ଯହିଁରେ ଲେଖକ ସ୍ଵୟଂ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି । ଏ ସବ୍ର ଅବଶ୍ୟ ଉନ୍ନତ ଶିଳ୍ପ ଗୁଣ ସମ୍ପନ୍ନ ବୋଲି କୁଛାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଉନ୍ନତ ଜୀବନ ଧର୍ମ ପାଠକର କାମ୍ୟ । ତେବେ ଏହା କେବଳ 
କେତେଗୁଡିଏ ନୀତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟକ ନୀତି ଉପଦେଶ ଦେଇ ପାରନ୍ତି, 
ମାତ୍ର 'ପ୍ୟାରସେ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଯାହାକୁ କାନ୍ତା ସମ୍ମିତ? ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି, ସେଇଭାବେ | ନୀତି ରହିବ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ମତ ଆବରଣ ଭିତରେ । ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟିରେ ଭାବମୂଳକ ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବ 
ଘଟଣା ହିଁ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନ ପାଇବ । ଏସବ୍ରକୁ ପ୍ରଥମରୁ ଟୀକାଟିପ୍ତଣୀ ସହକାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନକରି, 
ଯଥାସମ୍ଭବ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କାମ | ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନ ନିଶ୍ଚୟ ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାରେ ଆସିବା, ତାହାର ରୀତି ନୀତି ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବ । ଲେଖକ ତା” ବାହାରେ କେବେ ହେଲେ ପାଦ ପକାଇ ପାରିବେ 
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ନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ, ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ଚିନ୍ତାକୁ ଉନ୍ନତ ଦେଖାଇବାପାଇଁ ଏ 
ଦେଶରେ, ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେ ଦେଶର ବହୁ ଚିନ୍ତା ଭାବନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଓ 
ପାଉଛ । ଏହାକୁ କୂହାଯାଉଛି ବାସ୍ତବତା । ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପରେ ଏ ଯେଉଁ ଆହୂତ 
ଚିନ୍ତା ସ୍ଥାନ ପାଉଛି, ତାହାହିଁ ଏ ଦେଶର ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ଯାହା 
ନୈତିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଦେଶ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପନ୍ଧୀ, ତାହା ବାସ୍ତବତା 
ନାମରେ ନିର୍ବିଚାର ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟର ଇଲାକାରେ ଲୀଳା ରଚନା କରୁଛି । ଏହା ଏ ଦେଶର 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ନୁହେଁ ବରଂ ଏକ ଆରୋପିତ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଏବଂ ଆପାତଃ ରମ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର | ତେଣୁ ଏହା ଅରଣ୍ୟ ଅଗ୍ନି ଭଳି ଦୁତଗତିରେ ଏ ଦେଶର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଦୁର୍ଗମ 
ଇଲାକା ଭିତରକୁ ମଧ୍ଯ ପଶିଗଲାଣି | ଏହା ଯେ ଏ ଦେଶପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଉ ନାହିଁ, ତାହା 
ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ପାଠକଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଓ ମନୋଭାବ ସହିତ ଏ ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି 
ମେଳ ରହୁନାହିଁ ତଥାପି କେବଳ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ପାଇଁ ପାଠକ ତାହା ଗ୍ରହଣ ଳି ମାର ଓ 
ଭାବର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାଇ କୌଣସି ଶାଶ୍ଵତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଆଜିର ଏ ଧରଣର ସାହିତ୍ୟର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ଖୁବ୍‌ ଦୁର୍ବଳ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ସବୁ ନୀତି ଓ 
ଦର୍ଶନ ସ୍ଥାନପାଏ, ସେ ସବୁ ଲେଖକଙ୍କର ନୀତିବୋଧ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ଘଟଣା ସଂଯୋଜନା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଜୀବନ ଓ ସମାଜର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଏଇ ବାଟରେ ପାଠକ ପାଖକୁ ଚାଲିଆସେ । ପ୍ରୟୋଜନ ମନେକଲେ ଲେଖକ 
ଏଥ୍‌ ସହିତ ନିଜସ୍ବ ମନ୍ତବ୍ୟ ଓ ବାକ୍ୟ ଯୋଗ କରିପାରନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏ ସୁଯୋଗ ନଥାଏ । 


ଲେଖକଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନ କେତେ୍ଧର ବାସ୍ତବ, ସତ୍ୟମୂଳକ ଏବଂ କେତେଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନୈତିକ ତାହା ବିଚାର କରବାକୁ ହେବ । ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ କହିଲେ ଏଠାରେ ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ୟକୁ 
ବୂଝିବାକ୍ର ହେବ | କାଳ୍ପନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଘଟଣାମୂଳକ ସତ୍ୟ ବା ତଥ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ସେଠାରେ କାଛନିକ ସତ୍ୟ ସ୍ଥାନପାଏ | ପ୍ଲାଟୋ ଏଥ୍ପାଇଁ ଏହାକୁ ‘ଅସତ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି 
ହୋମରଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ ମିଥ୍ୟାପୂର୍ଣ ଦୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଏହାକୁ ମାନିନେଇ ନାହାନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଉନ୍ନତମାନର କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ସ୍ଥାନପାଏ , ତାହା ସାଧାରଣ ତଥ୍ୟ ଭିରିକ 
ସତ୍ୟର ଉର୍୍ଦିରେ କାବ୍ୟସତ୍ୟ' ବା “ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟ ।” ତେଣୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଯେଉଁ ଘଟଣା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି ତା'ର ସ୍ଥାନ କାଳ ଖୋଜି ନପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି, ସେମାନେ 
କେଉଁଠି ନମିଳିଲେ ବି ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ଯଦି ସମ୍ଭାବ୍ୟ ମନେହୁଏ ଏବଂ ଜୀବନର ମୌଳିକ 
ସତ୍ୟ ଓ ଶକ୍ତିର ବିକାଶ ଯଦି ସେ ରଚନାରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହାହେଲେ ତାହା ଚିରନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟର 
ସାମଗ୍ରୀ ହେବ । 
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୫୨. ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


କଳ୍ପନା ଯଦି ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ ହୁଏ, ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ସତ୍ୟ ଆସିବ କୁଆଡୁ, 
ଏ ଭଳି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ । ଶିଳ୍ପର ସତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ସତ୍ୟ ଏକ ନୁହେଁ । ଏଇ କଥା 
ଗେଟେ ( ଅଠthe) କହିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ "The artist's work is real in so 
far as it is always true, ideal in that it is never actual " ଶିଛୀର 
ଶିଳ୍ପ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, କାରଣ ତାହା ସତ୍ୟଭିରିକ, ଆଦର୍ଶମୟ, କାରଣ ତାହା କେବେ ବି ପ୍ରକୃତ 
ନୁହେଁ । ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକ ସାମାନ୍ୟକୁ ଅସାମାନ୍ୟ ରୂପେ, ପରିଚିତକୁ ଶିଛ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ମଣ୍ଡିତ ରୂପେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଚାହେଁ ॥ ଏଥ୍‌ରେ କଳନା ତ ରହିବ ନିଶ୍ଚୟ |. 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ତହିଁରେ ସୁନାତି ଦୁର୍ନୀତି ଆଡ଼େ 
ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍ବା ଦରକାର | ଏଇଠି ଶ୍ଲୀଳତା ଓ ଅଶ୍ୀଳତା କଥା ମଧ୍ଯ ଆସିଯିବ । ସମାଜର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ବହୂ ସମାଜ ବିରୋଧୀ, ରାଷ୍ଟ୍ରବିରୋଧୀ ଘଟଣା ଘଟେ । ତାହା ଦ୍ଵାରା ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳି ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ସେ ସବ ମାନବ ବିରୋଧୀ ତର୍ବ କୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ସାହିତ୍ୟର ପରିସରରୁ ଦୂରରେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ - ଏଇଭଳି କୁହାଯାଏ । ମାତ୍ର 
ବର୍ଭମାନ ବାସ୍ତବତାର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ସେଇସବୁ ତତ୍ଵ, ବେଳେବେଳେ ବହୁଗୁଣିତ ରୂପରେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । ଏଇଥ୍ପାଇଁ ବେଳେବେଳେ ମନେହୁଏ ଯେ, ସେଇସବୁ 
ସାହିତ୍ୟକମାନେ ଶୁଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମରେ ମନ ନଦେଇ, ଅପରାଧ ଜଗତରେ ପାଦ ଥୋଇଥ୍‌ଲେ, 
ସହକ୍କରେ ସେଠାରେ ଜ୍ୟୋତିଷ୍କ ରୂପରେ ଝଲମଲ କରୁଥାଆନ୍ତେ ! ତତ୍ତ କିନ୍ତୁ ତଥାପି କହେ 
ଯେ, ନୀତିଧର୍ମ ଓ ନିୟମର ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ହୁଏନାହିଁ । 


ପୂଣି କେବଳ ନୀତି, ଧର୍ମ, ବିଶେଷମତ, ରାଜନୀତି ପ୍ରଭୃତିକୂୁନେଇ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସେ ବି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇନପାରେ ! ଉିପନ୍ୟାସିକ 
ସମାଜର ମଣିଷ । ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଚିତ୍ର ନିଶ୍ଚୟ ତା'ର ରଚନାରେ ଆସିବ। ସବୁ ପ୍ରକାରର 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବେ | ହୀନକୁ ମହତ୍‌ ଉପରେ ବସାଇ ଦେଲେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ପାଠକର ବିଶ୍ଵାସ ତୃଟିଯାଏ । ସ୍ଵଭାବ ଓ ସମାଜରେ ଯାହା ସଚରାଚର ଘଟେ ନାହିଁ, 
ତାହା ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା କଥା ନୁହେଁ । ତତ୍ତ୍‌ ଯାହାକୁ ନିଷେଧ କରୁଛି ବର୍ରମାନ ସେଇ 
ଧରଣର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର କିନ୍ଧ ସମାଜରେ ପ୍ରଚୁର ! ସାହିତ୍ୟ ନୀତିର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ତାକୁ 
କେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାହାରେ ଅଟକାଇ ରଖାଯାଇ ପାରିବ, ତାହା ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ ! 


ମାନବ ଜୀବନରୁ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର ଉଦ୍‌ଭବ ! ମାନବ ଜୀବନ ରସରେ ହିଁ ଏହାର 
ପୂଷ୍ଠି । ମାନବ ଜୀବନ ତେଣୁ ତାହାର ପ୍ରଭାବରୁ ବାହାରେ ରହି ନପାରେ | କେତେଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନୀତିର ନାମରେ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟ ଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖା ଯାଇ ପାରିବ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୫୩ 


ଉତ୍ତର ମିଳିବ John Addington symonds wr ନିମ ବଢ୍ତବ୍ୟରୁ | ସେ କହନ୍ତି, " A11 
art to be truly great, must be moralised - must be in harmony 
with those principles of conduct, that tone of feeling, which is 
the self preservative instinct of civilised humanity to strengthen. 
This does not mean that the artist should be consciously di- 
dactic or obstrusively ethical. The objects of ethics and art are 
distinct. The one analyses and instructs the other embodies and 
delights. But since all the arts give form to thought and feel- 
ing, it follows that the greatest art is that which includes in its 
synthesis the fullest complex of thoughts and feelings." (Es- 
says Speculative and suggestive, 1890) ନୈତିକ ଉନ୍ନତିର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଣିଷର 
ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଛାଡ଼ି ମାନବ ଜୀବନକୁ ନେଇ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ : - ଇଂରାଜୀ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଦୂଇପ୍ରକାର ରଚନା 
ମିଳେ । 

( ୧): Romance (9 ) Novel. ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଟାର କରିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଥମେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ ଯେ, ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ 
ନେଇ କନ୍ଧିତ | ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯାହା କିଛି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ଜୀବନରେ ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟା 
ଅଛି, ସେ ସବର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପାୟନ ଓ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଏ ଉପନ୍ୟାସରେ | 
ହୃଦୟାବେଗର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶ, କନ୍ନାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଟି, ଅବାସ୍ତବ କିମ୍ବା ଅତିପ୍ରାକୃତର 
ଅବତାରଣା ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିହାର କରାଯାଏ | ଯାହା ଘଟେ ବା ଘଟିବା ସମ୍ଭବ, ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସର ସତ୍ୟ । ରୋମାନ୍ସରେ ଦୃଷ୍ଟବସ୍ତୁ ସହ କାଳ୍ପନିକ ବସ୍ତୁର, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସହ 
କଳ୍ପନାର, ବାସ୍ତବ ସହ ଅବାସ୍ତବ ଅତିପ୍ରାକୃତର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହୋଇପାରେ । ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ବ୍ୟାପାର 
ଏଥ୍‌ରେ ବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ହେବାର କଥା | ଏ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଅତିପ୍ରାକୃତ ଉପରୂ ମଣିଷର ଆକର୍ଷଣ 
ଦୂର ହୋଇନାହିଁ । ଞପନ୍ୟାସିକ ଏ ସବୁ ଚିତ୍ତଚମକ୍ରାରୀ ବ୍ୟାପାର ନେଇ ଗନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଲେ ସେ 
ସବୁ ରୋମାନ ଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ନାମରେ କଥ୍ତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ କାର୍ଯ୍ୟକରଣ ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୂତ୍ୁ ଦିଆନଯାଇ ଆବେଗ ଓ କଛନା ବିଳାସକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଏ । ତେବେ ଆଧୁନିକ 
ରୋମାନ୍ସ ବହୁଜଂାଶରେ ବାସ୍ତବତା ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସିଲାଣି । ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ସହ 
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୫୪ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଏହାର ଏକମାତ୍ର ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି, ଏହା ସମ୍ୂର୍ଣ ଭାବେ ବାସ୍ତବାନୁରାଗ ନୁହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ତଥାପି 
ବିଚିତ ଓ ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଉଛି । ଉପନ୍ୟାସ ନିଜ ସମୟର, ନିଜ ପରିବେଶର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ରୋମାନ୍ସ ସୁଦୂର କଳ୍ପନାର, ମଧୂର ସ୍ବପ୍ନର ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୂପାୟନ । 
ଉପନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବବାଦୀ, ରୋମାନ କାବ୍ୟିକ । 


କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଲଘୂରସାତମ୍ମକ ରଚନାର ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ଅଛି ! ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ରାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସମୟ ସମୟରେ ଲଘୁ ରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଏ ! 
ଆମୂଳ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ଉପନ୍ୟାସ ବିରଳ ହେଲେ ହେଁ ଦୁର୍ଭ ନୁହେଁ । 


ରହସ୍ୟୋପନ୍ୟାସ ( ୯ime Story) ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସର ଆଉ ଏକ ବିଭାଗ ¦ 
ଚୋରି, ଡକାୟତି, ହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟାପାର ଏହାର ଉପଜୀବ୍ୟ । ପାଠକମନରେ ତୀବ୍ର 
କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଦୁଇ ବିପରୀତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଟଣାଟଣିରୁ ଏଥୁରେ ଜଟିଳତା 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ଶେଷରେ ସମାଧାନ ଦେଇ ଦିଆଯାଏ । ଏହାର ଦୂଇଟି ରୀତି - (କ) 
ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ( ୨ ) ବିଶ୍ନଳେଷଣାମ୍ମକ | ଯେଉଁଠି ଘଟଣାର ଦୂର୍ଭେଦ୍ୟ ଜାଲ ବୃଣି ଆଖ୍ୟାନକୁ 
ରହସ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର କରିଦିଆଯାଏ ଏବଂ ଧୀରେ ଧୀରେ ସେ ସବୁ ଘଟଣାର ଗ୍ରନି ଉନ୍ମୋଚନ କରି 
ରହସ୍ୟର ଅନ୍ତ ଘଟାଯାଏ, ସେଠି ଉପନ୍ୟାସ ହୁଏ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ । ଏଠାରେ ଲେଖକ ନିଜେ 
କିମ୍ବା ଗୋରନ୍ଦା ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଳେଷଣର କାମଟି କରନ୍ତି । ଏଧରଣର ଉପନ୍ୟାସରେ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ସ୍ଥାନ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚରେ | ଅପରାଧୀର କିଛି ନା କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥାଏ । ଏହାକୁ ଖୋଜି 
ବାହାର କରାଯାଏ । ତା'ପରେ ରହସ୍ୟର ଅନ୍ତ ଘଟେ । 


ବିଶ୍ନେଷଣାତ୍ମକ ରହସ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣାର ବାହୁଲ୍ୟ ନଥାଏ | ଏଥୁରେ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏବଂ ସାଂକେତିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । କିଛି ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ଏବଂ ଅତିପ୍ରାକୃତ 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନପାଏ ! ଏସବୁ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୁଦ୍ଧି ଗ୍ରାହୟ ହୋଇ 
ନପାରେ । ତେବେ ଏ ସବୁର କିଛି ନା କିଛି ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ଥାଏ । ଲେଖକ ଯେତେବେଳେ 
ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାହା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । 


ଘଟଣା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସକ୍ର ନିମ୍ନଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ( ୧) କାଳନିକ 
ଆଖ୍ୟାନ ( ୨ ) ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ (୩) ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ( ୪) ଜୀବନୀ ଓ ଆମ୍ମକୀବନୀ 
ମୂଳକ ( ୫ ) ଦୁର୍ଗତ ମନୁଷ୍ୟର କାହାଣୀ ( ୬) ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମର ବିବରଣୀ । 


କାଳ୍ପନିକ ଆଖ୍ୟାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନରେ ଯାହା ଘଟେ ନାହିଁ, ଏମିତି ବିଷୟ ନେଇ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍ଲେ ତାହା ହୁଏ ରୂପକଥା, ପରୀ କଥା | ଏହାର ଚରିତ୍ର କାଛନିକ, ବାସ୍ତବତା 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୫୫ 


ସହ କ୍ଷୀଣ ଯୋଗସୂତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ଅସମ୍ଭବ ସମ୍ଭବକାରୀ । ଏହା ରୋମାନ୍ସର ନିକଟବର୍ଗୀ । 
କୌଣସି ଚମକପ୍ରଦ ଘଟଣାରୁ ହଠାତ୍‌ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନକୁ ନେଇ ଏ ଧରଣର ଯେଉଁ ଗନ୍ଧ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୁଏ, ସେଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ର ଟିତ୍ରଣର କଳାକୌଶଳ, ମନସ୍ତର୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
କାରିଗରି ବିଶେଷ ନଥାଏ । ମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସ୍ଥାନ ବହୁ ନିମ୍ନରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ରଚନାର 
ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୂନିର୍ଦିଷ୍ଟ । 


ଇତିହାସର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ଅବଲମ୍ବନରେ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ଯାଏ, ତାହାକୁ 
ଏାତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ଉପନ୍ୟାସର ମୌଳିକ 
ଉପାଦାନ ସବୁ ଥ୍‌୍ବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଇତିହାସର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ନିଜକାଳସହିତ 
କୈତେଦୂର ସଂଗତି ରଖ୍‌ ପାରିଛି, ଏବଂ ତଥାପି ବାସ୍ତବତାର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇ ପାରିଛି, 
ଏଥ୍‌ରେ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ପାଠକ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯଥାର୍ଥ ଜ୍ଞାନ 
ଓ ନିର୍ଭୁଲ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ପାଇଲେ ଭଲ, ନପାଇଲେ ଦୃଃଖ ନାହିଁ । 
ତା'ର ଏକମାତ୍ର କାମନା -ରଚନା ଉପନ୍ୟାସ ରୂପରେ ସାର୍ଥକ ହେଉ । 


ଇତିହାସ ଅତୀତ -ଲେଖକଙ୍କର ଏହା ସହିତ ପରଚୟ ନାହିଁ । କିଛି ହୁଏତ ସେ ଶୁଣିଛନ୍ତି 
କିମ୍ବା ପଢ଼ିଛନ୍ତି । ଏଣୁ କିଛି ଶୁଣା କଥା, କିଛି ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ ସହିତ କଳ୍ପନା ମିଶାଇ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ କଳ୍ପନାର ମାତ୍ରା ଅଧ୍କ ହୋଇଗଲେ ତାହା ରୋମାନ୍ସଧର୍ମୀ 
ହୋଇପଡ଼େ । 


ଲେଖକଙ୍କର ସମକାଳୀନ ସମାଜ, ପରିବେଶ, ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନପାଏ 
ସାମାଜିକ -ପାରିବାରିକ-ରାଜନୈତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ । ଲେଖକ ଯାହା ଦେଖନ୍ତି ତହିଁରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି । ତହିଁରେ ମିଶେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି । ଯେଉଁ ସବୁ ସମସ୍ୟା ସମାଜରେ, 
ପରିବାରରେ ଏବଂ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନରେ ଦେଖାଯାଏ କିମ୍ବା ରାଜନୈତିକ ସଂଘାତରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ, 
ସେସବୂ ଏ ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନପାଏ । ବାସ୍ତବତା ଯେହେତୁ ଏହାର ପ୍ରାଣ, ତେଣୁ 
ଏହାକୁ ବାସ୍ତବ -ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ ଅଧ୍କାଂଶ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର । 


କୌଣସି ସ୍ଟରଣୀୟ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ 
ହୋଇପାରେ । ଜୀବନୀ-ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଜୀବନୀ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି । ଜୀବନୀ 
ରଚନାରେ କୌଣସି କଳ୍ପନାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । କେବଳ ତଥ୍ୟ ହିଁ ଏଠାରେ ଜୀବନୀକାରର 
ଅବଲମ୍ବନ । ଇତିହାସର ଅନୁସରଣ ହିଁ ଏଠାରେ କାମ୍ୟ । ଜୀବନୀମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକଙ୍କର 
କିଛ ସ୍ଵାଧୀନତା ଥାଏ । ମୂଳତଥ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟକୁ ବଜାୟରଖ୍‌ ଆଦର୍ଶର ବିଚ୍ୟୁତ ନହୋଇ ଲେଖକ 
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୫୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଏଠାରେ କଳନାର ମିଶ୍ରଣରେ ଏ ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିପାରନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଚରିଡ଼ 
ସହିତ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଆଣିପାରନ୍ତି ! ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ । ମୂଳତଥ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ର ସତ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ ହେଲେ କାମ ଚଳିଯିବ । 


କ୍ଷୁଧାର୍ଉ ମାନବର କାହାଣୀ ନେଇ ବହୁ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଏ । କ୍ଷୁଧାର ତିନିରୂପ ! 
ଯଥା : ଦେହଜ, ଦେହାତୀତ ଏବଂ ଓଦରିକ ! ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ବା 
ଏକାଧ୍କ କ୍ଷଧାର କଥା କୁହାଯାଇ ଥାଏ ! ମଣିଷର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଏଇ 
କ୍ଷୁଧା ! ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହାକୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି । କାରଣ ଦର୍ଶାନ୍ତି ଏବଂ 
ସମାଧାନର ମାର୍ଗ ମଧ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ନିର୍ଦେଶ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ବହିଃରଙ୍ଗରେ 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଏବଂ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପଡ଼ିଥାଏ । 

ସମାଜରେ ଦ୍ରଇଟି ଶ୍ରେଣୀ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ଆବହମାନ କାଳରୁ ପାଖାପାଖ୍‌ ରହିଆସୁଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ହେଲେ ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ । ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅପରର ସ୍ବାର୍ଥ ବଦଳରେ 
ନିଜପାଇଁ ସୁଖ ସମୃଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥାଆନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଏ 
ଏବଂ ଏଥୁରୁ ସୃଷି ହୁଏ ସଂଘର୍ଷ । ସମ୍ପତି ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନା ସମାଜ ଜୀବନରେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା 
ଅଧ୍କ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ଧନୀ ଦରିଦ୍ର, ସବର୍ଣ୍ଣ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଗୋରା -କଳା-ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନାର ସୃଷ୍ଟି । ଭାରତରେ ଉଚ୍ଚବର୍ଣ୍ଣ ବହୁ କାଳରୁ ନିମ୍ବବର୍ଗଙ୍କୁ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ 
କରିଆସୂଥ୍‌ଲେ । ଉପେକ୍ଷିତ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅର୍ଥନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି କାରଣରୁ ପଛୁଆ ହୋଇଥୂଲେ । 
ବର୍ଭମାନ ଅବଶ୍ୟ ଅବସ୍ଥା ବଦଳୁଛି । ତେବେ ଶୋଷଣ ବନ୍ଦ ହୋଇ ନାହିଁ | ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଧୂର୍ ଗୋଷ୍ଠୀ ହଁ ବର୍ଉମାନ ସରଳ ଜନତାକୁ ଶୋଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ପୂର୍ବଭଳି ଦୁଇଟି 
ହିଁ ରହିଛି । ବର୍ଣ-ବୈଷମ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ରୂପ ହେଲା କଳା-ଗୋରା ଭେଦ |! ଏହା ଏକ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମସ୍ୟା । ଗୋରାମାନେ ନିଜକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଘୋଷଣା କରି କଳାମାନଙ୍କୁ ପାଦତଳେ 
ଚାପି ରଖ୍ଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁରୁ ଅର୍ଥନୈତିକ ବୈଷମ୍ୟ ସୃ୍ି ହୋଇ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ ହେଉଛି । 
ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥନୈତିକ ତାରତମ୍ୟ ରହୁଛି, ତହିଁରୁ ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ର ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀର 
ସୃଷ୍ଚି ହେଉଛି ¦ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଭେଦ ତ କାଳ କାଳର ¦ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଧରଣର 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ ତାହାକୁ କୁହାଯାଏ 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ । ସମ୍ପତି ଏଥୁରେ ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି | ଏ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ | 
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ଚମକ୍କାର ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ବା ଆଖ୍ୟାନ ଶୁଣିବା ହେଉଛି, ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଠାରୁ ପାଠକର 
ଏକମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟାଶା । ଖିପନ୍ୟାସିକ ଏହି ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଅତୀତ ଭିତରକୁ ଉଙ୍କିମାରି ଚାହିଁ 
ପାରନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ କାଳରେ ତାଙ୍କ ଚାରିପଟେ ଯାହା ଘଟୁଛି, ସେଥ୍ରୁ ମଧ୍ୟ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିପାରନ୍ତି । ଘଟଣା ଅସଂଖ୍ୟ, ଚରିତ୍ର ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଗଳ୍ପର ଅଭାବ କେବେ ମଧ୍ଯ 
ହେବନାହିଁ । ତେବେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ମଣିଷ ଯେମିତି ଥ୍ଲା ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଅହି । 
କାଳର ପ୍ରଭାବରେ ତାହାର ପ୍ରକୃତିଗତ ପରିବର୍ଗନ ସାମାନ୍ୟ ହୋଇଛି ମାତ୍ର । ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ କାଳରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରେ ଯାହାଥ୍ଲା, ଏବେମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ରହିଛି । ଗାଳିକ 
ସେସବୁକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବେ ମାତ୍ର | ପୁରୁଣ। ବୋତଲରେ ନୂଆ ମଦ 
ପରିବେଷଣ କରିବା ହିଁ ହେବ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେବେ ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ରାମ 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କ ଭଳି ଚରିତ୍ର ବଦଳରେ ରାବଣ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଶକୁନି, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମନ୍ଧରୀ ଭଳି 
ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଥବା ବେଳେ ଘଟଣାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବଭଳି ରହିଛି । ଲୋଭ, ସର୍ବସ୍ବଗ୍ରାସ 
କରିବାର ଉଦଗ୍ର କାମନା ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଇଲିଆଡ଼୍‌, ଅଡ଼େସୀ ଯୁଗରେ ଯେମିତି 
ଥୁଲା, ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଅଛି । ରୂପସୀ ନାରୀ ଓ ରାଜ୍ୟ ଲୋଭରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନମାନେ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ମହାଭାରତର ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ପରାକ୍ରମ ଶରୀର ଛାଡ଼ି ପକେଟ୍‌ ଓ ପଦପଦବୀକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରିଛି ଏବଂ ଶାରୀରିକ ବଳ ମଧ୍ଯ ପୂରାପୂରି ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଦୂଇଟି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାରି ଆଶ୍ରୟରେ ସର୍ବସ୍ବ ଗ୍ରାସର ମହାଯୁଦ୍ଧରେ ଅହରହ ବ୍ୟସ୍ତ । ସେ ଯୁଗରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
କୌଣସି ଗୋପନୀୟତା ନଥ୍ଲା, ଏଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଯୁଗରେ ଉପାଦାନର ଅଭାବ ନାହିଁ । ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ ମିଳିବ । କେବଳ 
ସେମାନେ ତାକୁ କିଭଳି ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ, ଅନାୟାସରେ ପାଠକମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଜୟ 
କରିପାରିବେ, ତାହା ଚିନ୍ତା କରିବା ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର କାମ | 


ଇତିହାସର ଅର୍ଥ ହେଉଛି କେତେକ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ । ନିଜକାଳର ସାମାଜିକ 
ପାରିବାରିକ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଯେକୌଣସି ବିଷୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇପାରେ । ବିଶେଷକରି ବର୍ଭମାନ ରାଜ୍ୟ ଓ ଦେଶରେ ଯେଉଁ 
ସବୁ ଚମକପ୍ରଦ ରୋମାଂଚକର ଘଟଣାମାନ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର କଲ୍ୟାଣରୁ ଦୁତଗତିରେ 
ଘଟିଯାଉଛି ଏସବ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ହେଉଛନ୍ତି, ଏକାଧ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଉପାଦାନ | ଲେଖକଙ୍କୁ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିଜ କଳ୍ଥନା ଉପରେ ବିଶେଷ ଜୋର୍‌ ଦେବାକୁ ବି ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ 
ଛଳନା କରେ, ମୂହଁରେ ଗୋଟିଏ କଥା କହି, କାମରେ ଆଉଗୋଟିଏ କଥା କରେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ହୋଇଯାଏ ଉପନ୍ୟାସର ଉପାଦାନ । ତା” ଚରିତ୍ରର ସଂଘାତ ଦର୍ଶାଇବାକୁ 
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ଲେଖକଙ୍କୁ ଆଉ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କ ନିଜ ଦେଶ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ହସ୍ତ 
ମୁଦି ମାହାଲ ଏଇ ରାଜ୍ୟରେ ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ରର ବା ସେମାନଙ୍କ ଉପଯୋଗୀ ଘଟଣାର 
ଅଭାବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଞିପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ପାଇଁ, କଥାକାର ଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଯୁଗ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ” ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଉପରେ ଆମେ ଉପନ୍ୟାସର ଛଅଟି ଶ୍ରେଣୀ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛୁ | ଏଗ୍ରଡ଼ିକ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଷୟ ଭିତ୍ତିକ ବିଭାଗ । ଏହାଛଡ଼ା କୌଣସି କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, 
` କେଉଁଠି ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କିମ୍ବା କିଛି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ (Nov- 
els of action) ଚରିତ ପ୍ରଧାନ (Novels of characters) ଏବଂ ନାଟ୍ୟଧର୍ମ ସମ୍ପନ୍ନ 
(dramatic novels) ପ୍ରଭୃତି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ ! 


ଉପନ୍ୟାସର ସଂଜ୍ଞା : - ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଏକ 
ଅବଦାନ | ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବାଣଭଙଟ୍ଗଙ୍କର କାଦମ୍ବରୀ, ଦଶ୍ତିଙ୍କର ଦଶକୂମାର ଚରିତ ପ୍ରଭୃତି 
ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ଧର୍ମ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେସବୁକୁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ କଥା 
ଆମେ ଇତିପୂର୍ବରୁ କହିସାରିଛୁ । ସମାଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏ ବିଷୟରେ ଏକମତ | ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାରେ ‘ଉପନ୍ୟାସ? ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ ଏ ୦ e1 ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଏବଂ ଏହାର ବ୍ର୍ୟପୃତ୍ତି ହେଉଛି 
ଉପ -ନି4+ଅସ୍‌ । ଉପନ୍ୟାସ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ପୁରୁଣା ନୁହେଁ | 'Novel' 
ଶବ୍ଦ ଇଟାଲୀ ଭାଷାର 'Novella' ଶବ୍ଦରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଏ । ଇଟାଲୀର 
ବୋକାସିଓଙ୍କର 'ଡିକାମେରନ୍‌' ହେଉଛି ଏହି ' ନଭେଲା'ର ଏକ ଉଦାହରଣ ଏବଂ ଏହା ସପ୍ତଦଶ 
ଶତକର ରଚନା | ତେବେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦରେ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ବିକାଶ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ସେ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏହାଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରି 
ସାରିଥୂଲା । ଏକ ଉନ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ରୂପରେ ଏହା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ 
ହିଁ ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛି । ସ୍କଟ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ । କ୍ରମେ ଗତଶତାହ୍ଦୀ ଓ 
ଚଳିତ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍‌ ଭାଷାରେ ଉପନ୍ୟାସର ପୂର୍ଣ୍ଣବିକାଶ ଘଟିଲା 
ଏବଂ ଏହି ସମୟକୁ ଉପନ୍ୟାସର “ ସବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ” ମଧ୍ଯ କୁହାଗଲା 1 "Fiction is to give 
pleasure” ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଆନନ୍ଦଦାନ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ଜଣାଯାଇଥାଏ ଏବଂ 
‘Novel is a picture of real life’ ରୁ ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟ 
ମଧ୍ଯ କଥ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 
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` ଆଙଂକ ଦୃଷିରୁ ରିଚାର୍ଡ଼ସନ୍‌ଙ୍କ ପାମେଲା' ( ୧୭୪୦ ) କୁ ପ୍ରଥମ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସର 
ଗୌରବ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସେ ଦେଶରେ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ଓ ପ୍ରସାର 
ଦିଗରେ ଗୁରୂତ୍ୃପୂର୍ଣ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଛି । ୟୁରୋପରେ ବହୁ ଲେଖକ 
ଏହି ନବାଗତ ଅତିଥ୍‌ଟିର ସଯତ୍ନ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରି ଏହାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଯେଉଁ କୃତୀ ଥପନ୍ୟାସିକ ମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସ୍ଵରଣୀୟ 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖ୍ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଫ୍ରାନସ୍‌ର ରୋମୀରୋଲା, ମାର୍ସାଲ ପ୍ରାଉଷ୍ଟ, 
ଆନ୍ଦ୍ରେଜୀଦ୍‌, ଜର୍ମାନ୍ର ଟମାସ୍ମାନ୍‌, ଜେକକ୍‌ ଭାସରମାନ୍‌, ରୂୁଷ୍ର ଟଲଷ୍ଟୟ, ଟୁର୍ଗେନିଭ, 
ଡ଼ଷ୍ଟୟେଭସ୍କି, ଚେକଭ୍‌, ଲିଓନଡ଼ ଆନ୍ଦ୍ରେୟେଭ୍‌ , ଆମେରିକାର ମାର୍କ ଶୁକେ, ହେନେରୀ ଜେମସ୍‌, 
ହାରିଏଟ୍‌ ଷ୍ଟୋ, ସିଙ୍କଲେୟାର୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଭାରତରେ ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପାଦରେ ହିଁ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ । ବଙ୍ଗଳାର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର, ହିନ୍ଦୀର ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ, ଉଦ୍ଧର ଅବଦ୍ରଲ୍‌ 
ହଲୀମ୍‌ ସରାର୍‌ ପ୍ରମୁଖ ସେହି ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥଲେ | ଓଡ଼ିଆରେ 
ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ' ଗତ ଶଦାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ 
ହିଁ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଥପନ୍ୟାସିକ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଓ ଶରତ୍‌ଚନ୍ଦ୍ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର ! 


ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ରୂଗ୍ଧ ଅବକ୍ଷୟୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମ୍ବଳ କରି କୌଣସିମତେ ତିଷ୍ଠି 
ରହିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଯେତେବେଳେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, 
ସେତେବେଳେ ସଂସ୍କାର, ଜାତୀୟତା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ଥ୍ଲା ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ | ବର୍ଭମାନ 
ପରିବର୍ତିତ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୂରବସ୍ଥା, ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା, ମହାନଗରବୋଧ 
ଏବଂ ତଜନିତ ଆଉ କିଛି କିଛି ସମସ୍ୟା ମଣିଷ ଜୀବନକୁ କ୍ରମଶଃ ଜଟିଳରୂୁ ଜଟିଳତର କରିବାରେ 
ଲାଗିଛି । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ତାହାର ଆସ୍ଥା ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଛି । ପାପପୁଣ୍ୟର ସୀମାରେଖାକୁ 
ମଣିଷ ମାନୁନାହିଁ କିମ୍ବା ରଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଆଉ ସେତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । ମୋଟ ଉପରେ 
ଏକ ସଂଶୟାଚ୍ୁନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଭିତର ଦେଇ ମଣିଷ ଏବେ ଗତି କରୁଛି । ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳରେ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି ଏହା ହେଉଛି ତାହାର ଅଂଶ ବିଶେଷ | ଜୀବନର 
ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ପାଇବାକୁ ହେଲେ, ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ହିଁ ହେବ ।' 
ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା କହିବା ଦରକାର ପଡ଼ୁଛି । ଜୀବନ ଆଜି ଯେଉଁ ଜଟିଳତା ବା ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭିତର ଦେଇ ଗତି କରୁଛି, ତହିଁରେ ଆଗାମୀ କାଲି ପାଇଁ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ, 
ମଣିଷ ପାଇଁ ଏହି ଦର୍ଶନଟି ଆଦୌ ଶୁଭଙ୍କର ନୁହେଁ । ପ୍ରବଵରିର ତାଡ଼ନାରେ ମଣିଷ କେବଳ 
ଇନ୍ଦରିୟର ତୃପ୍ତିସାଧନକୁ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ମୁହୂର୍ଭ ଜୀବୀ 
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ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, ଜୀବନ ହୋଇଯିବ ଜଂଜାନମୟ, ଅଶାନ୍ତ ଏବଂ ବିକ୍ଷୁସ୍ଥ ଠିକ୍‌ ବାତ୍ୟା ଆନ୍ଦୋଳିତ 
ସମୁଦ୍ର ଭଳି । ତପନ୍ୟାସିକ ଅନ୍ତତଃ କିଛି ଆଶାର ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର କଥା କହୁ, ବଂଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ମଣିଷ ମନରେ କ୍ଷୀଣ ଆଶା ଜଗାଉ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ଏହାହିଁ କାମନା 
କରେ ! ଜୀବନ ସତ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟ ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବା କୌଣସି କାଳରେ ସାହିତ୍ୟକର 
ଧର୍ମ ହୋଇ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତା ପାଇଁ ଏବେ ତାହା ନକଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି କ୍ଷତି ହେବ ନାହିଁ । 
ଆଜିର ସମାଜ ହାହୂତାଶ ପୂର୍ଣ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ । ତେଣୁ ମଣିଷ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ, ନିଃସଙ୍ଗ ଏବଂ 
ନିଜ ସିଂହାସନରେ ନିଜେ ଏକା ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ସମୀଜ 
ପରିବର୍ରନଶୀଳ । ଆଜିର ସମାଜ ଆଗାମୀ କାଲି ନିଶ୍ଚୟ ବଦଳିବା ଭଲ ପାଇଁ ବା ମନ୍ଦପାରଁ 
ତାହା କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, ସାହତ୍ୟକ ଜାଣନ୍ତା, ତାହାର ତୃତୀୟ ଚକ୍ଷୁ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ତାକୁ 
ଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏବେ ସେ ତାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁ ତ ନୁହେଁ । ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ଆଡ଼କୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ବଢ଼ାଇବା ତା ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ । ସେ ବର୍ଉମାନକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । 


ଏ ରୀତି ହେଉଛି ତୁଟିପୂର୍ଣ । ଆଗାମୀ କାଲିର କଥା ତେବେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ କାହାଠାରୁ 
ଶୁଣିବେ ? କେଉଁଭଳି ନିଜକୁ ସେଥ୍ପାରଁ ପ୍ରସ୍ତତ କରିବେ ? ମଣିଷ ତେବେ ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ ଏ 
ଜୀବନ ପାଖରୁ ହାରିଯିବ ? ମୁହଁ ବୂଜି ସବୁ ସହିଯିବ ନା ପ୍ରତିବାଦ କରିବ ? ପ୍ରଭାବବିସ୍ତାର 
କରିବ ? ତା'ର ବୃଵି, ବିବେକ ଅଛି । ସହନଶୀଳତା, ତ୍ୟାଗ ମନୋଭାବ, କରୁଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ତା'ର ବଳିଷ୍ଠ ଅସ୍ତ । ଲେଖକ ଏସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବ ନାହିଁ କାହିଁକି ? କାହିଁକି 
ବଢ଼ାଇବ ନାହିଁ ମଣିଷ ମନର ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସହନଶୀଳତା, ସାହସ ପ୍ରଭୃତିକୁ । କାହିଁକି ସେ କେବଳ 
ମଣିଷର ଗୋଟିଏ ଜେରକ୍ସ କପି ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଥୋଇଦେବ ? ବରଂ ସେ ମଣିଷକୁ 
ତାହାର ପ୍ରକୃତ ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରୁ, ନିଜେ ପରିସ୍ଥିତର ସ୍ରୋତରେ ଭାସି ନଯାଇ, 
ତା” ଉପରେ ନିଜର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରୁ । ପ୍ରତିକ୍ରଳ ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବାକୁ ତା' ମନରେ 
ସାହସ ସୃଷ୍ଟି କରୁ । ତାହାହିଁ ହେବ ତା'ର ପ୍ରକୃତ କାର୍ଯ୍ୟ 

ଆଧୁନିକ ଓପନ୍ୟାସିକ ଅନୁଭବ କରୁଛି ଯେ ସମାଜରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜନିଜ 
ସ୍ଥାନରେ ଅସନ୍ଧଷ୍ଟ, ବିରକ୍ତ ଏବଂ ବୀତସ୍କହ | ଯନ୍ତ୍ର ଭଳି ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରୁକରୁ ନିଜେ 
ଯନ୍ତ୍ଝଟିଏ ହୋଇ ଯାଇଛି ! ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଅପେକ୍ଷା ନଗରାଞ୍ଚଳରେ ଏ ଧରଣର ମଣିଷକୁ ବେଶୀ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସହରାଞ୍ଚଳର ଜୀବନ ତୀବ୍ର ଗତି ସମ୍ପନ୍ନ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯ । ଗତି ହିଁ 
ସେଠାରେ ଜୀବନର ଅନ୍ୟନାମ ¦ ସେଠି ଆତ୍ମୀୟତା, ସହ୍ଦୟତା ଇତ୍ୟାଦି ଖୋଜିବା ଅନୁଚିତ । 
ଅନାତ୍ମୀୟତା, ନିଃସଂଗତା, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ପ୍ରଭୂୃତିକୁ ନେଇ ମହାନଗରବୋଧର ପରିଚୟ ! 
ଏ ଜୀବନରେ କୃତ୍ରିମତା ପ୍ରବୁର । ଏହି ଧରଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସିତି ଏବଂ ଅନୁଭବ ଉିପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କୁ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୬୧ 


ପ୍ରେରିତ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ସମକାଳୀନ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଂଶ 
ଡନ ଗର ଏବଂ ମହାନଗରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଲେଖାଯାଇହି ଏବଂ ଯାଉଛି ମଧ୍ଯ । ନଗର ଜୀବନର 
ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଏବେ ସେକ୍ସକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଗଲାଣି । ଏହାହଡ଼ା ଏଥ୍‌ରେ ନିଃସଂଗଡା, 
ଭୟଆଶଙ୍କା, ଆତ୍ମନିର୍ବାସନ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । ସାମାଜିକ ଯଥାର୍ଥବାଦର 
ବାନାତଳେ ଏହିସବୁ ବିଷୟ ସାମ୍ପିତିକ ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରୁଚି । ତେବେ 
ସମାଜରେ ଗୋଟିଏ ପଟେ ସ୍ଵାର୍ଥ, ଭର୍ଷା, ଦ୍ଵେଷ, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, ମାକିନ୍ୟ, କାମୁକତା, 
ଅନୈତିକତା, ପାପାଚରଣ, ମାନସିକ କୁଣ୍ଠା, ଆର୍ଥକ ଦୁର୍ଗତି, ଦୟନୀୟ ଜୀବନଯାତ୍ରା, 
ଦୁ୍ଦମନୀୟ ପାଶବିକ ପ୍ରବୃରି, ଆଥିକ ବୈଷମ୍ୟ, ଅନ୍ଧସଂସ୍କାର, ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ ଆଦି 
ଯେମିତି ଅଛି ଅନ୍ୟପଟରେ ଅଳ୍ପ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ପେହ, ସହାନୁଭୂତି, କରୁଣା, ପରୋପକାର, 
ସ୍ବାର୍ଥତ୍ୟାଗ ଆଦି ମଧ୍ୟ ସେଇଭଳି ଅଛି । ବାସ୍ତବତାର ଦ୍ଵାହିଦେଇ, ନିଜ ରଚନାରେ କେବଳ 
ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇବା କଦାପି ସ୍ପୃହଣୀୟ ନୂହେଁ । ରଚନାରେ ଆଦର୍ଶର କଥା, 
ତ୍ୟାଗର କଥା, ନୀତିର କଥା ରହିବ କିମ୍ବା ନାହିଁ ଏବଂ ରହିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେ ପରିମାଣରେ 
` ରହିବ, ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ । ତେବେ ରହିବ ଯେ ନିଶ୍ଚୟ ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଉଭୟ ଦିଗକୁ ନେଇ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତା କେଉଁଥ୍ରୁ କେତେ ରହିବ, ତାହା ଠିକ 
କରିବା ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସ । ତେବେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଛି ତାହାର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ସେଇ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ ଆଉ ଉପଯୁକ୍ତ ମନେ ହେଉ 
ନାହିଁ । ଏଥ୍ପାଇଁ ନୂଆରୀତିର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ ଓପନ୍ୟାସିକ ପହଞ୍ଚଯାଉଛି 
ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟ ପାଖରେ । ମାର୍କସବାଦ ପ୍ରଭାବରେ ସର୍ବହରା ପୁଞ୍ଜି ପତିକୁ ନେଇ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ( ଶୁମିକ-ମାଲିକ) ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର ନୂଆ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଛି । 
ବାହାର ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷର ଅନ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳ ଦ୍ରନ୍ଦର ସ୍ଥିତି ତାହାର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ନୂତନ ଆଙଇିକର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଶ୍ଲୀଙ୍ତା ଅଶ୍ଲୀଳଚତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ନେଇ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ନିଷ୍ଠରି 
ପାଇଁ କୋର୍ଟ କଚେରି ଯାଏ ମଧ୍ଯ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଦେଶଭେଦରେ ଏହାର ରୂପ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଛି । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କିଛି ହୋଇନାହିଁ । କାମ ଭାବନା ଗୋଟିଏ ସମଯରେ ଗୋପନୀୟତାର 
ବିଷୟ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଶ୍ବୀଳତାର ଯେଉଁ ଅଭିଯୋଗ ହୁଏ, 
-ଆମର ମନେହୁଏ ସ୍ବୟଂ କବିମାନେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ତେଣୁ କ୍ଲିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦର 
ଆଢୁଆଳରେ ସେ ସବରକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ରଖୁଥ୍‌ଲେ। ତେବେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ଯୁଦ୍ଧୋଭର 
କାଳର ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଖୋଲାଖୋଲି ଚଚ୍ଚ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ଆପାତତଃ, ଏହା ବେଶ୍‌ 
ସ୍ବାଦ୍ୟ ମନେ ହେବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଚାଲିଲା ! ସେକ୍ସ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ନୈତିକତା 
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୬୨ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ସମ୍ପର୍କରେ ଏ କାଳର ଲେଖକମାନଙ୍କର ଏକ ନବୀନ ଏବଂ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦେଖାଦେଲା। 
ଏମାନଙ୍କ ମତ ହେଉଛି ଭୋକ ଭଳି ଭୋଗ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ଶକ୍ତି ଯାହାକୁ ରୋକାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ଭୋଗଲାଳସା ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରଚୃରି । ସମାଜରେ ଆଜି ଯେଉଁ 
ଯୌନାଚାର ବା ପାପାଚାର ଦେଖାଯାଉଛି, ସେ ସବୃର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏବଂ ବିବେଚନା କରିବା 
ଲେଖକର କର୍ଗବ୍ୟ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ସ୍ତଳିତ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଘୃଣାବଦଳରେ ସମବେଦନା ଉଦ୍ରେକ 
-କରାଯୀଇପାରିବ। ଭୋକ ଭଳି ତୃପ୍ତିରେ ହିଁ ଭୋଗର ସନ୍ତୋଷ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ନହୋଇଛି 
ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ଛଟପଟ ହେଉଥାଏ, ମନ ଭିତରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଚାଲୁଥାଏ । ତେବେ 
ପୂର୍ବରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାରି ପୁନରାବ୍ରି 
କରିକୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସୀମା ଲିତରେ ସବୁ ସୁନ୍ଦର | 


ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକାର ଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛୁଁ। ପ୍ରବ୍‌ତିଦୃଷିରୁ 
ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଆଉ କେତୋଟି ନୂଆ ବିଭାଗ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଛି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା — ( ୧) ପୂର୍ବାନୁ କଥନ ଶୈଳୀ (Flash back style) (9) 
ସୁ ତିଶୈଳୀ (୩) ସୃପୃଶୈଳୀ ( ୪) ଆଂଚଳିକ ଶୈଳୀ ( ୫) ଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭୃତି । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ | କଥ୍ତ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇପାରେ । ପୁଣି କେବଳ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଚଳର ଭାଷା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଉଛି । ଏତିହାସିକ ବଂ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ 
ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଭାଷାର କଳ୍ପନା କରାଯାଏ । ତେବେ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ମିଶ୍ରିତ ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ଚୟନ ଦ୍ଵାରା ଏକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଶୈଳୀର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ ! ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସବୁ ସଂଳାପର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ତହିଁରେ ଚରିତ୍ର ଅନୁରୂପ ଭାଷା ଯୋଜନା କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ଭାଷା ମିଶ୍ରିତ ହେବାକୁ ବାଧ । ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଅକ୍ତିଷ୍ଟ, ସ୍ଵଛନ୍ଦ ବୋଦ୍ଯ, 
ସରଳଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହିଁ ପ୍ରଶସ୍ତ । 


ଗତ ଦୃଇଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍‌ଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି କରି 
ତାହାର ବର୍ଗମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚିଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଦୀର୍ଘକାୟ ପୃଥୁୂଳ ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ 
ଥୁଲା ପାଠକମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ | ଅବସ୍ଥା ବଦଳିଯିବାରୁ ବର୍ଭମାନ ଆଉ ବଡ଼ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିବାପାଇଁ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ସମୟ ଦା ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ। ତେଣୁ ‘ଉପନ୍ୟାସିକା' (Novelette) ନାମକ 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି । ପୁଣି ବର୍ଭମାନ ନାରୀମାନେହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରଧାନ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀ ! ତେବେ କଥା ଶୁଣିବା ଯେହେତୁ ମଣିଷବ ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃରି, 
ତେଣୁ ମଣିଷ ଜାତି ତିଷ୍ପିରହିଥ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ କନାର ବିଲୟ ନାହିଁ । ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଗ୍ରହ ମନୁଷ୍ୟର ଟିରନ୍ତନ । ଉପନ୍ୟାସ ଯେହେତୁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ନୂଆତଥ୍ୟ ଓ 
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ତନ୍ତ୍ର ସମ୍ଭାର ନେଇ ଆଗେଇ ଆସେ, ତେଣୁ ଏହାର ମଣିଷସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନିଗୃଢ଼ ହୋଇ 
ସାରିଛି । ଏହି କାରଣରୁ ଏଭଳି କୌଣସି ସମୟର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ, 
ଯେତେବେଳେ ମଣିଷଥ୍ବେ ଅଥଚ ଉପନ୍ୟାସ ନଥ୍‌ବ | 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଗତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି :— ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି ଗତଶତକର 
ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାର ଜୀବନକାଳ ହେଉଛି, ମାତ୍ର ଶହେବର୍ଷରୁ ସାମାନ୍ୟ ଉର୍ବ୍ 
ସମୟ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ଉତ୍କଳଭ୍ରମଣମ୍‌' 
ରେ ଲେଖ୍ଲେ — 


ହେ ରାମଶଙ୍କର ମୋର ମାନୁଛି ମନକୁ, ହୋଇପାର ଭାଇ ତୂମେ ଗଉରୀ ପଛକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଆଉ ନଭେଲର ଲେଖା, ପ୍ରଥମରେ ତୁମଠାରେ ଗଲାସିନା ଦେଖା ଏଥ୍‌ରୁ ମନେ ହେଉଛି 
ଯେ, କାଞ୍ଚକାବେରୀ ନାଟକ ପ୍ରଣେତା, ଗୌରୀଶଙ୍କର ଅନୁଜ ରାମଶଙ୍କର ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ 
ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ! “ମାତ୍ର ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 
'କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ନାଟକ ( ୧୮୮୦) ଲେଖାଯିବାର ତିନିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ 
‘ବାବାଜୀ” ( ୧୮୭୭) ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । ସେ କାଳରେ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ ଏହାକୁ ପ୍ରାଥମିକତାର ଗୌରବ ଦିଆ ଯାଇନଥ୍‌ଲା । ସେ ବିଷୟ 
ଆମେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଲୋଚନା କରିଛୁ । ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, 
ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦେବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । 
ସେଇଭଳି ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ‘ସୌଦାମିନୀ' ନାମକ ସେଇ ଉପନ୍ୟାସ “ଉତ୍କଳମଧୁପ 
( ୧୮୭୮) ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ | ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷ ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ ପତ୍ରିକାଟି ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବାରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଅସମାପ୍ତ ରହେ ଏବଂ ତାହା ଆଉ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ସେ ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ “ବିବାସିନୀ” ଲେଖନ୍ତି ୧୮୯ ୧ରେ ଏବଂ 
ଏହା 'ଉକ୍କଳପ୍ରଭା'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏହାଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସ  ଉନ୍ମାଦିନୀ' 
( ୧୮୯୧ - ଇନ୍ଦଧନୁ ) ଏବଂ 'ଅନାଥ୍ନୀ' .( ୧୮୮୫ - ପ୍ରଦୀପ ) ମଧ ଅସମାପ୍ତ ରହିଛି । 
ତେବେ “ˆ ବିବାସିନୀ' ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କର ' ପଦ୍ଧମାଳୀ 
( ୧୮୮ ୯) ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇସାରି ଥ୍ଲା | ସେତେବେଳେ ଜଣେ ଲେଖକ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ˆ ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା ସମ୍ବଳିତ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ଅବଧ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ଉମେଶବାବ୍ରଙ୍କ ଏହି ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମଟି ବିଶେଷ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଏହି ଖଣ୍ତିକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ନଭେଲ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟର୍ତି ହେବ ନାହିଁ ।” ଯାହାହେଉ, ଯଦିଓ ରାମଶଙ୍କର 
ପ୍ରଥମେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 
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ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଜପନ୍ୟାସିକରୂପେ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ହଁ ମାନ୍ୟତା ପାଇବା ପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ । 
ଏହାପରେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଅନୁଜ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ତୃତୀୟ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ଲେଖନ୍ତି । ଏହାର ନାମ ‘ଭୀମଭୂୟୀ” ( ୧୯ ୦୮ ) ଓ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା ପରର ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ନନ୍ଦକିଶୋର 
ବଳଙ୍କ ' କନକଳାତା' ( ୧୯ ୨୫ ) ଅବଶ୍ୟ ଇତିମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମୋହନ ତାଙ୍କର 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ( ୧୮୯୭ - ୯୯), ମାମୁଁ ( ୧୯୧୩), ଲଛମା ( ୧୯୦୧ ) ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
( ୧୯ ୧୫) ପ୍ରଭୃତି ଚାରୋଟି ଯାକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ ସାରିଥ୍ଲେ | ମୋଟାମୋଟିଭାବରେ 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶନର ପାଖାପାଖ୍‌ ଅର୍ଵଶତକର ଇତିହାସ । ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର ଏହି ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଖଣ୍ତିଏ ଲେଖା ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। 


ଏ ଭିତରୁ ଆଲୋଚକମାନେ ଫଙର୍କୀର ମୋହନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାର 
ଗୌରବ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁଭଳି 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ତାହା ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ରଚନାରେ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀଜୀବନ, ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ରକୁ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ରୂପରେ 
ପୂର୍ବରୁ କେହି ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ତାପିତ କରିପାରିନଥ୍ଲେ | ବିଶେଷ କରି ଭାଷା 
ଯୋଜନାରେ ଫକୀର ମୋହନ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦର୍ଶାରଲେ, ତାହା ପରବର୍ଭୀକାଳର 
ବହୁ ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଳ୍ପ କଥନ ଶୈଳୀର ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଆଦ୍ୟପ୍ରବର୍ଭକ, ଯାହା ପରବର୍ଭୀ ବହୁ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଏ ଦ୍ରଇରୀତିର ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା ସମାଜ ହିଁ ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ଷ୍ଟ କରିଛି ଅଧ୍କା ତେବେ 
ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିବାସିନୀ ଏବଂ ପଦ୍ମମାଳୀ ଉପନ୍ୟାସ ଦୂଇଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସାଶ୍ରୟୀ ଉପନ୍ୟାସ 
କୁହାଯାଇପାରେ | ଇତିହାସର କେତେକ ସତ୍ୟ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଦ୍ଵୟର ଉପଜୀବ୍ୟ । ସେମିତି 
‘ଭୀମ ଭୂୟା' ହେଉଛି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ¦ ସେକାଳରେ 
ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ମୌଳିକତାକୁ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ | ଗୋଟିଏ କଥା 
ଏଠାରେ କହିଦେବା ଆବଶ୍ୟକ। ସେ କାଳର ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥ୍ଲା ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ | ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇ ନାହିଁ। କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅବଶ୍ୟ ଞପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଚଳିତ ସଂସ୍କାର 
ବିରୂଦ୍ଧରେ ଯାଇ ପାରି ନାହାଛି ! ‘ବିବାସିନୀ' ର ନାୟିକା କଳାବତୀ ଏକ ବିଧବା [ ୧୮୯୧ 
ମସିହାରେ ବିଧବା ବିବାହର ପରିକଳ୍ପନା ସଂସ୍କାର ବଦଳରେ ବିପ୍ଳଂ ? ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଅଧ୍କ 
ସମ୍ଭାବନା ଥ୍ବାରୁ କଳାବତୀକୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକ୍ର ପଡ଼ିଛି । ଫକୀର ମୋହନ ନିଜ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର ସଂସ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୬୫ 


ପରାମର୍ଶ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଆଚାରବିଚାରର 
ଏଭଳି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଚିତ୍ର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ଫକୀରମୋହନ ସେ ସମୟର 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ସ୍‌ଷି ହଁ 
ଥିଲା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଚରିତ୍ରର ଦୋଷତୁଟି ଭଲମନ୍ଦ ସବୁ ଆଡୁ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା 
ଥିଲା ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶ। ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଭିକ୍ମୋରିଆଁ ଯୁଗରେ ଯେଉଁ ସବ ଆଦର୍ଶ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥଲା, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରଚନାରେ ତାହାର ଏକ ସମାନ୍ତରୀଳ ରୂପ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ! 
ବିଶେଷକରି ସେ ଦେଶର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଓପନ୍ୟାସିକ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡ଼ି କେନ୍ସଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ ଓ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଅଦ୍ଭୂତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନ ଅବଶ୍ୟ ଇଂରାଜୀରେ ସେତେ ଦକ୍ଷ ନ୍ଥଥ୍ଲେ । ତେବେ 
ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ କେତେଖଶ୍ଡ ଇଂରେଜୀ ପୂସ୍ତକ ପଢ଼ିଥ୍ବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଡ଼ିକେନ୍ସଙ୍କ 
ରଚନା ସେ ଏଇଭଳି ପଢ଼ିଥାଇପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ବାଟେ ଏହା ସହିତ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥାଇ ପାରନ୍ତି । ଶ୍ଲୀଳତା /ଅଶ୍ଵୀଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣାକୁ ଆମେ ବର୍ଭମାନ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହିଁ କହିପାରୁ । ତେବେ ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସର ଯେଉଁ ମାନ ଠିକ୍‌ କରି 
ଦେଇଗଲେ, ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଆଉପନ୍ୟାସ ତହିଁରୁ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସିପାରିଲା ନାହିଁ । 
ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସାବତ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ଲେ, ତହିରେ ଫକୀର 
ମୋହନ ଆଦର୍ଶ ହିଁ ମୋଟା ମୋଟି ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି 
ସେଇ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଗତ ଶିଷ୍ୟ ତଥା ସାଧକ । 


ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁଯାଇ 
କହିଛନ୍ତି, ˆ ' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କହିଲେ, ଆଖ୍‌ଆଗରେ ପଡ଼େ ଖାଲି ଯୁଦ୍ବୋଭର 
ବ୍ୟାଧ୍ତ ମନର ବିକାର, ଗୋୟେନ୍ଦା ଉପନ୍ୟାସ ( ସେ ପୂଣି ନକଲ ) ଓ କଳା ନାମରେ ପ୍ରାଣହୀନ 
କମରସି ଆଲିଜମ୍‌ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଆଜି ଆର୍ଟ ନାମରେ ଏକ  ଇଶ୍ଷ୍ଟି'ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏ ଯୁଗର ଇତସ୍ତତଃ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ, ଭବିଷ୍ୟତ ହୀନ, ଆଶାହୀନ, ପଥହୀନ 
ପାଠକ, ସମାଜର ଆଶାଆକାଂକ୍ଷା ସହିତ ତା'ର କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ନାହିଁ ।” ' ଏହା ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତ । ‘ଯୁଦ୍ଧୋରଭର ବ୍ୟାଧ୍ତ ମନର ବିକାର! ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ଏକ ବାସ୍ତବ 
ଅଭିଶାପ । ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ସେ ସବ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ଆମର ଞିପନ୍ୟାସିକମାନେ ନ୍ୟୁନ ହୋଇ ଯିବେ ନାହଁ। ସ୍ଵୟଂ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏହି ବ୍ୟାଧ୍ତ ଏବଂ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ମନର କିଛି କମ୍‌ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ସେଦିନ 
ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ବରିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣିଲୁ କାହୁ ଚରଣ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ କଟେଜ୍‌ ଇଣ୍ଡଷ୍ଟି'ର ସ୍ତରକ୍ୂ ନେଇଆସିଥ୍‌ଲେ । ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ ଇଶ୍ଡନ୍ତି' ଆଉ 
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୬୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଏବର “‘କଟେଜ ଇଣ୍ଡଷ୍ଟି'ର ଚିନ୍ତାଧାରା ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାପୂର୍ବରୁ ଟିନ୍ତା 
କରିବା ଉଚିତ ଯେ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
କାହୁ ଚରଣ ହିଁ ଥ୍ଲେ। ଫକୀରମୋହନ ଅବା କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍ପାରିଥ୍ଲେ ? ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଗୁଣ ସହିତ ପରିମାଣର କଥା ଯେ ସବୃବେଳେ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ ଏକଥା କ'ଣ କହିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ? ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରୁ କାହୁ ଚରଣଙ୍କୁ କାଢ଼ି ନେଲେ ଏହାର ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହେବ, 
ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରାଯିବା କଥା ଶାସ୍ତି, ହା ଅନ, ତୁଣ୍ଡବାଇଦ, କା ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ 
ଓଡ଼ିଆରେ କେତେଖଣ୍ଡ ଲେଖାଯାଇଛି; ତାହା ବି ବିଚାର କରାଯିବା କଥା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧ୍କ ଅଗ୍ରଗତି କରି ନାହିଁ ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ କହନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ମତ ଯେ ଏକ ଦେଶଦର୍ଶୀ କେବଳ ଏତିକି ସୂଚାଇ ଦେବା ହେଉଛି ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପୁରୋଭାଗରେ ଅଛନ୍ତି କାହ ଚରଣ ଓ ତାଙ୍କର 
ଅନୁଜ ଗୋପୀନାଥ । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର ଆଉଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ତେବେ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ( ୧୯୩୧ ) ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କୃତିତ୍ଵ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ୧୯୨୪ ମସିହାରେ ‘ଉତ୍ସବେବ୍ୟସନେ' ଲେଖି ନିଜର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ବା କାହୁ ଚରଣ ୧୯୮୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିୟମିତ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ଯକ୍ଷ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସର୍ବଶେଷ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯବିର - ଜୀବନର ଏଭଳି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ଶର୍ତିଶାଳୀ 
ଚିତ୍ର ଆଉ କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକ ଆଙ୍କିପାରିଛନ୍ତି, ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନର ପ୍ରକୃତ ଉତ୍ତର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର ନାହିଁ । ଯୁଦ୍ବୋତ୍ତର ଜଟିଳ ମଣିଷର ମନସର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର କୃତିତୃକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । କାହାଣୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ, ଚରିତ୍ର 
ବଳିଷ୍ଠତାରେ, ଘଟଣାର ନାଟକୀୟତାରେ ସମାଜ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ଚିତ୍ରଣରେ ଏବଂ 
ବିଶେଷ କରି ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ତଲୌକର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କୃତିତ୍ସ 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଗୋପୀନାଥ ନିଜପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଥ୍‌ଲେ । 
ଉଭୟ ରଚନାଶୈଳୀ ଏବଂ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଆଉ ଏ ଦେଶର ପ୍ରଚଳିତ 
ଧାରାର ଅନୁସରଣ କଲେ ନାହିଁ । ଉପେକ୍ଷିତ ଏବଂ ଶୋଷିତ ଆଦିବାସୀ ଏଥର ସାହିତ୍ୟର 
ଦରବାରରେ ସ୍ଥାନପାଇଲେ । ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଏଇ ଭଳି ଏକ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ଲେ । ଗୋପୀନାଥ ଆଉଥରେ ସେଇ ବାଟରେ ପାଦଦେଲେ । କୋରାପୁଟ 
ବନଗହନରୁ ଲେଙ୍ଗୁଟି ପିନ୍ଧା, ଧର ଆଖ୍ଆ! ଧନୁଶର ଧାରୀ ପରଜାମାନେ ସଭ୍ୟ ସମାଜରେ 
ମୁହଁ ଦେଖାଇଲେ । ‘ପରଜା' ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ’, ‘ଦାଦିବୃଢ଼ା' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ 
ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କର ଜୀବନ ବେଦ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା | ଅଣ - ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଗୋପୀନାଥ ଯେଉଁ ‘ଦାନାପାଣି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ଲେ, ଯୂଦ୍ଧୋଭର କାଳର ବ୍ୟ୍ତିଜୈନ୍ଦରିକ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୬୭ 


ମଣିଷର ଏକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଲିପିରୂପରେ ତାହା କାଳକାଳକୁ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇରହିଛି । 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଶୈଳୀ ଚିନ୍ତାଉଦ୍ରେକ କରେ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ 
ଫେଣେଇ ଫୁଲେଇ କହିବାଦ୍ଧାରା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୃକ୍ଷ ବିଷୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେବା ଦ୍ଵାରା ଅନେକ ସମୟରେ ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୋଇଯାଏ । କାହୁଚରଣ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି 
ସଂକ୍ଷେପରେ „ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ବହୁ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ। ଯହିଁରେ 
ନାଟକୀୟତା ଥାଏ ଏବଂ ପଢ଼ିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଭଲ ଲାଗେ । ଏହି କାରଣରୁ କାହୁଚରଣ ଜଣେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଲେଖକ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମନନଶୀଳ ଲେଖାର ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା କୃତ 
କମ୍‌ 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏଠାରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଯେ ଢ଼ି ଲେଖକଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ କିଛି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ସେ ପ୍ରତିଶୁତି ସମ୍ପନ ଉପନ୍ୟାସିକ ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ସତଦୂରୀ ଦଶକରେ 
‘ନୀଳଶୈଳ” ରଚନା କରି । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ, କୃଷ୍ଠପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ପ୍ରତିଭା ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ 
ଞିପନ୍ୟାସିକାମାନେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି। କମଳାକାନ୍ତ ଦାସ ମଧ୍ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
“ବୋଉ” ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପରେ ‘ସଦର-ମଫସଲ!', 
ଆଜାନ୍‌ ', “ଚାନ୍ଦିନୀଚୌକ ' ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିସର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ | ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ 
ଯେ, ଏଯାବତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ପଲ୍ଲୀକୈନ୍ଦରିକ ହିଁ ରହିଛି ଏବଂ ଭାଷା, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ନିରପେକ୍ଷ ନୃହେଁ । ଏମିତି ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ଭାରତ ହେଉଛି ଏକ ଗ୍ରାମ ବହୁଳ ଦେଶ 
ଏବଂ ଏହାର ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି କୃଷିଭିଭିକ । ଯେଉଁମାନେ ସହରରେ ଆସି ବସବାସ କରି 
ରହୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ପଲ୍ଲୀଅଧ୍ବାସୀ | ସହରକୁ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ନେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ଅର୍ବ ଶତକପରେ ମଧ୍ଯ ଭାରତ ଏକ ଶିରିଛ୍ଥପ୍ରଧାନ ଦେଶ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର 
ଶିରାଉପଶିରାରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଭିଜାମାଟି ଗନ୍ଧ । ମହାନଗରବୋଧର ପୀଡ଼ା 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଘାରିନାହିଁ । ଯାହା ହୋଇଛି ତାହା ଗତଦ୍ୂଇଦଶନ୍ଧି ଭିତରେ ହିଁ 
ହୋଇଛି । ନଗର ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଏତେ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିବାର କାରଣ କ'ଣ ତାହା 
ଆମେ ଜାଣୁ ନାହଁ । ଯେତିକି ଆମେ ଦେଖ୍ଛୁ ତହିଁରୁ ନଗରର ନୀଳବାଷ୍ଠ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ 
କେଉଁ ଭଳି ଆଳଛ୍ଛନ୍ନ କରି ପକାଉଛି, ସେ ସମର୍କରେ ଆମର ହୃଦ୍ବୋଧ ହୋଇଛି । ଥିପନ୍ୟାସିକ 
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D୮ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ନିଜ ପରିବେଶକୁ ହିଁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟିତ କରେ । ତେବେ ନଗରସଂସ୍କୃତି ଯେ, ଆମ 

ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଉନାହିଁ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ! ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଭଳି ଉପନ୍ୟାସ 

ନଗର ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ଷରନର ଫଳ ହେଲେ ହେଁ ତା'ର ପୃଷ୍ଠ ଭୂମି ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ । କାରଣ ଏଥ୍‌ ପାଇଁ. 
ଓଡ଼ିଶାଏବେ ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ହୋଇପାରିନାହିଁ ବୋଲି ଅନ୍ଧଶୋଚନା କରି 

କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ । ମନ୍ତବ୍ୟର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵ ମଧ୍ଯ ଆଂଶିକ ସତ୍ୟ । ଏ କଥା ସତ୍ୟଯେ, ସାହିତ୍ୟିକ 

ଫକୀରମୋହନ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତ କାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିତୃ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ତିରୋଧାନ ଆଜିକୁ 
ପାଖାପାଖ୍‌ ଅଶୀବର୍ଷ ହୋଇଯିବ । ଏହି ସମୟ ସୀମାରେ ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ିରୁ ଗୋଟିଏ 

ଜାଗାରେ ନିଶ୍ଚୟ ଅଟକି ରହି ନାହିଁ । ‘ନରକିନ୍ନର , ଅନ୍ଧମୁହାଣି' , ଦୂର୍ଗପତନର ବେଳ' 

ପ୍ରଭୃତି ନିଶ୍ଚୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ କରି ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ । ମଣିଷର 
ରୂଚି, ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଜୀବନବୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ସବୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ବଦଳି ଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଏହା 
ହେବା ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଧ ନୁହେଁ । ନୂଆ ଚିନ୍ତା, ନୂଆ ବିଶ୍ଵାସ, ନୂଆ ଦର୍ଶନ ଯେତେବେଳେ ଆସୃଛି, 

ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ନୂଆ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ଆମର ନିଜସ୍ଵ କିମ୍ବା ବିଦେଶର ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା । ଉପନ୍ୟାସ ଜିନିଷଟି ଯେତେବେଳେ 
ବିଦେଶର, ତାହାର ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଦେଶର ହେବାଂତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଅଭିଯୋଗ 
ହେଉ ବା ଅନୁଯୋଗ ହେଉ ସେ ସବୁର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଘଟଣା ବହୁଳତା ହିଁ ନୂଆ ଚିନ୍ତା, ଚେତନା, ଦୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶନ, ଚାହାଣି ଚଳଣି ପାଇଁ ବାଟ 
ଫିଟାଏ । ଜାତିର ଜୀବନକୁ ବଦଳାଇ ଦିଏ । ସେ ଦେଶରେ ଦୁଇ ଦୁଇଟା ମହାଯୁଦ୍ଧ ହେବା 
ଫଳରେ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପର ଚିନ୍ତାଧାରା କିଭଳି ବଦଳି ଯାଇଛି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏ ଦେଶରେ ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ, ଗତ ଶହେ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସେଭଳି 
କୌଣସି ଘଟଣା ଘଟି ନାହିଁ । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣତି ହେଉଛି ସେଇ 
ଘଟଣା | ଦେଶ ବିଭାଜନ ଜନିତ ମଣିଷର ଦୁର୍ଗତି, ଚଳିତ ଶତକରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଭାରତ 
ଦେଖ୍ଲା ! ମଣିଷ ଜାତିର ଚରମ ଅପମାନର କାହାଣୀ ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଭାରତକୁ 
ଦୋହଲାଇଁ ଦେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ମଣିଷର ଅନୁଭୂତି ପଥର ହୋଇଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । 
ଆଜି ହୁଏତ ତାହା ପରିପୂର୍ଣତତା ଲାଭ କରିଛି । ଭୀଷମ୍‌ ସାହାନୀଙ୍କ ରଚିତ ‘ତମସ୍‌! ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେଇ ଭୟାବହ ଇତିହାସ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇରହିଛି । ଭାରତୀୟ ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନ ସେଇ ବିନ୍ଦୁରୁ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଏଠାରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ଦରର୍ଭିକ୍ଷ, 
ମହାମାରୀ, ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଏମାନେ ଭାଗ୍ୟର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ସହିଯାଆନ୍ତି । ଏଇ ଗୋଟିଏ ଧକ୍କା 
ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ କିଭଳି ବଦଳାଇ ଦେଇଛି, ଇତିହାସରୁ, ସାହିତ୍ୟରୁ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । 
ଏହାଛଡ଼ା ସେଭଳି କୌଣସି ଚିତ୍ତ ଚହଲା ଘଟଣା ଏଠାରେ ଘଟିନାହିଁ। ଏ ତୁଳନାରେ ଓଡ଼ିଶା 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ D୯: 


I ~~ 


ଏକ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟ ! ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ଘଟଣାସବୁ 
ଘଟିଯାଉଃ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା, ବାଣିଜ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ବିଦେଶ ସହିତ 
ସେଠାକାଂ. ଯେଉଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହେଉଛି, ତାହା ନୂଆ ନୂଆ ଘଟଣା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ¦ କଲିକତାର ହୋଟେଲ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ ସେଠାରେ ଏକାଧ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ' ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୂର୍ଣ ବିକଶିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଆଶା କରାଯାଉଛି 
ଅଚିରେ ସେଇ ଅଭାବ ଦୂର ହୋଇଯିବ । ତାହା ହେବ ଓଡ଼ିଶାର ଚରମ ଦ୍ରଦିନ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ତାକୁ ରୋଜି ହେବ ନାହିଁ । 


ମାଟି ଆଉ ଆକାଶ - ଏହାରି ଭିତରେ ମଣିଷର ଗତାଗତ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା 
ତାକୁ ଅହରହ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ରାମ ପାଇଁ ତାକୁ ମାଟିପାଖକୁ 
ଫେୈଦାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ମାଟିର ମାୟା ଏଡ଼ାଇ ଯେତେବେଳେ ସେ ଆକାଶଚାରୀ ହେଉଛି, 
ସେତେବେଳେ ତାର ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହେଉଛି, ବଳରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ‘ମହାନଦୀର ଢ଼େଉ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ପର୍ଲବାକ୍ଙ୍କର  ଗୁଡ଼ଆର୍ଥ? ଏବଂ ନ୍ୟୁଟ୍‌ ହାମ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କର 
“ଗ୍ରୋଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ଦି ସଏଲୁ' ରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରିବର୍ଉନର କଥା 
ଉଠାଇଲେ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବ । ତେବେ ସନାତନ ଯୌଥ 
ପରିବାରର ସାମ୍ପତିକ ଦୂର୍ଦଶା ଦେଖ୍ଲେ, ଆମ ପୂରୁଣା ସଂସ୍କୃତି ଆମ ପାଇଁ କେଡ଼େ ଉପାଦେୟ 
ଏ ଚିନ୍ତା ମନକୁ ଆସେ ନାହିଁକି ? ପରିବାରର ବୟସ୍କମାନେ ବର୍ଭମାନ କିଭଳି ଉପେକ୍ଷିତ 
ହେଜନନ୍ତି, ତାହା ଦେଖ୍‌ ଭାରତୀୟ ଶି କ୍ଷିତ ଯୁବକ ମୁହୂର୍ଭକ ପାଇଁ ହେଲେ ବି ଅନ୍ୟ ମନସ୍କ ହୁଏ 
ନାହିଁ କି ? ଶ୍ରୀମତୀ ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଣିଷ ଆତ୍ମାର ଏଇ ଅପମାନର କାହାଣୀ 
ବଣ୍ଠନା କଲେ ତାଙ୍କର ଯୁଗଳ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଅମଡ଼ା ବାଟ” ଏବଂ ‘ଚୋରାବାଲି'ରେ ! ଏଇ 
ବିବରଣୀ ହେଉଛି ସାମ୍ପତିକ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ବିବରଣୀ । ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ, 
ଶୋଷିତ ଶୋଷକ, ସର୍ବହରା ପୁଞ୍ଜିପତି - ପ୍ରଜା ଜମିଦାର - ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆରେ କିଛ କମ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ। ମହତାବଙ୍କର ପ୍ରତିଭା , କାହୁ ଚରଣଙ୍କର 
‘ଝ୍ଞ୍ଜା', ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ହିଡ଼ମାଟି” , ‘ଭଙ୍ଗାହାଡ଼' , କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କର ମାଟିର 
ମଣିଷ ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ଏଇ ଭାବବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି | ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ମଧ୍ଯ ଆମୂକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଯାଇଛି । ସାମନ୍ତବାଦୀ ସେଇ ଉଗ୍ର ମନୋଭାବ ଆଉ ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ଶୋଷିତ ମଧ୍ଯ ଆଉ ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ ପଡ଼ି ପଡ଼ି ମାଡ଼ ଖାଇ ନାହିଁ । ସାମନ୍ତବାଦର “ ଅଚଳାୟତନ! 
ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡୂଥ୍‌ବାର ଚିତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ନିଜେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରିବର୍ଭନ ଜନିତ ପରିବର୍ରିତ ମାନସିକର୍ତାର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନିତାନ୍ତ ବିରଳ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ ୮ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ନେତିନେତି' , ଅନାଦି 
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୭୦  ସାହିତ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ସାହୁଙ୍କର ' ଜଙ୍ଗଲୀ ସହର! ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ ଚଳିତ ଶତକର ଆହତମାନବାତ୍ମାର ଆର୍ଉଁନାଦ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଚି । ପରମ୍ପରା କିଭଳି ତଥାକଥ୍ତ ପ୍ରଗତି ନିକଟରୁ ଚୃପ୍ଚାପ୍‌ ପରାଜୟ 
ବରଣ କରି ପଛକୁ ଫେରି ଯାଉଛି, ତାହା ‘ନେତିନେତି' ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ଇଂଗିତ ଦିଆଯାଇଛି ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ‘ଶକୁନ୍ତଳା? 
ଉପନ୍ୟାସରେ । ନରହତ୍ୟା, ଚୌର୍ଯ୍ୟ, ଗୃହଦାହ, ଧର୍ଷଣ - ପୁଞ୍ଜିବାଦର ବିଲୋପ ନିମନ୍ତେ ଏ 
ଯେଉଁ ନୂତନ ଡ଼ହା ଉଠିଛି, ତାହାର ପରିଣାମ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଇଛି ହିଂସା ମାଧ୍ଯମରେ 
ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନର ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ, ତାହା ଯେ ନିଶ୍ଚୟ ଅସଫଳ ହେବ, ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କର 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ରହିନାହିଁ । ମୂଳକଥା ହେଉଛି ବିଶ୍ବାସ `। ବିଶ୍ଵାସର “ରୂପ ବଦଳାଇ 
ଦି ଆଯାଇପାରିଲେ ସମାଜ ଆପେ ଆପେ ବଦଳିବ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
ଦର୍ଶନାଜିଘାଂସା ହେଉଛି ନୈରାଶ୍ୟ ବାଦୀର ଦର୍ଶନ । ସବୁଆଡ଼ ନିରାଶ ହୋଇ ଗଲା ପରେ 
ମଣିଷ ଏଇ ଭଳି ଏକ ଚରମ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରେ। ସବ କିଛି ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ମାଟିରେ ମିଶାଇ 
ଦେବାକୁ ଚାହେଁ। ଧ୍ଵଂସ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ଅଗ୍ରଦୂତ । ଏଇ ଭଳି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ବାଣୀ ମଧ୍ଯ ତାକୁ 
କୁହାଯାଏ। ଧୃଂସର ମହାଶୃଶାନ ଉପରେ ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟିର ନନ୍ଦନ କାନନ ଗଢ଼ିବାର ଏକ ଚିନ୍ତାମଧ୍ଯ 
ତା'ର ଥାଏ । ପଚା, ସଢ଼ା ଘୁଣଧରା ଏଇ ସମାଜ ଉପରୁ ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟୟ ତୁଟିଯାଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ସେ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ଠିକ୍‌ ମହାଭାରତର ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ ଭଳି । ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ଭିତରକୁ ପଶିବାର 
ବାଟଟି ମାତ୍ର ତାକୁ ଜଣାଥାଏ । ଫେରିପାରେ ନାହିଁ । ସେମିତି ଯେଉଁମାନେ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ବପ୍ନ 
ନେଇ ଭାଙ୍ଗୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଧ୍ଵଂସ ସ୍ତୃପଭିତରେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ 
ରହିଯାଉଛନ୍ତି ଚରମ କ୍ଷତି ହେଉଛି ସମାଜର। ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସମାଜବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ନାମରେ 
ଏ ଯେଉଁ ନବ୍ୟମାରଣ ବାଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ସେଇ କଥା କୁହାଯାଇଛି ‘ଶକୁନ୍ତଳା 
ଉପନ୍ୟାସରେ । I 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶ୍ଲୀଳତା ଓ ଅଶ୍ୀଳତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ୟାର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଯୌନତାକୁ ନେଇ ତ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ କିଛିନା କିଛି ପରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ୍‌ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିନାହାନ୍ତି । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଯେ ନାହିଁ ଏହା କୃହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, 
ନିକଟ ଅତୀତରେ ଜଣେ ଲେଖ୍‌କା କେବଳ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଯୌନତା ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଏକ ଅତି ଗହିଁତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସି ଯାଇଥୁଲେ । ତା” ପୂର୍ବରୁ ଆଉ 
ଜଣେ ଅଧ୍ଯାପକ ପୂରୁଷ ଅଙ୍ଗର ରସାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଏକ ବିତର୍କିତ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲେ | 
ଏସବୁକୁ ନେଇ ଚିନ୍ତା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ “ବିବର' ପ୍ରଜାପତି ପ୍ରଭୃତି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ବିଷୟକ ଚର୍ଚା ଯେଉଁଭଳି ଉନ୍ମୁକ୍ତ ହୋଇ କୋର୍ଟକଚେରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାମଲା 
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ଯାଇଥଲା, ଏଠାରେ ସେ ଭଳି ପରିସ୍ିତି ହୋଇ ନାହିଁ । କେବଳ ଦୁଇଟି ଘଟଣାରେ ତିନୋଟି 
ପୂସ୍ତକକୁ ନିଷିଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସଙ୍କର ‘ହାଇଫେନ୍‌' | ଏହା 
ଠିକ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ନୃହେଁ । ବଡ଼ ଗଛଟିଏ । ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ କିଛି ଅଶ୍ବୀଳତା ନାହିଁ । ତେବେ 
ବିୟେଟି କୂରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସମଲିଙ୍ଗୀ" ଯୌନ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଏହା ହୁଏତ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ । ବହୁକାଳରୁ ଏହା ସମାଜରେ ଅଛି । ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ 
ଟିକିଏ ବେଶୀ । ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ସେଇଆକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ ସମାଲୋଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ଏବେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଏହାକୁ ନେଇ ଯେମିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ଚାଲିଛି, ଦାସଙ୍କର 
.ଆମ୍ଲା ସୃର୍ଗରେ ସେସବୁ ଦେଖ୍‌ ନିଶ୍ଚୟ ଆମୋଦିତ ହେଉଥ୍‌୍ବ | ଦ୍ବିତୀୟ ପୁସ୍ତକଟି ଘନଶ୍ୟାମ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ଧରମ ଝିଅ' ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେଭଳି ଅଶ୍ଲୀଳତା ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନୈତିକ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ନେଇ ଉପନ୍ୟାସଟିର ପରିକଳ୍ପନା | ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଶ୍ରୀ ରଣଳିତ୍‌ ସିଂଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ‘ଲେଡ଼ିଲଭ ' । ଗୋପନ ପ୍ରଣୟର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସ ସାମ୍ପତିକ 
ରୂଚିରେ ଏତେ ନିରୀହ ଯେ, ଏ ବିଷୟରେ କିଛି ନକହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଆଜି ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ତିନିଜଣ ଯାକ ଲେଖକ ନିଶ୍ଚୟ ବିସ୍ପିତ ହେଉଥ୍‌ବେ, କାରଣ ସେଦିନ ସମାଜ ସେମାନଙ୍କୁ କୃତକର୍ମ 
ନିମନ୍ତେ ଅନୁତାପ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥଲା | ଅଶ୍ଲୀଳତାର ପରିମାପ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର 
ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନୀତି ନିୟମ ନାହିଁ ଏବଂ କାଁ ଭା ଘଟଣାକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏହା ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ କୌଣସି ସମସ୍ୟା ନୁହେଁ । 


ଅଭିଯୋଗ ହୁଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ କୌଣସି କ୍ଲାସିକ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହେଉ 
ନାହିଁ । ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ସମୟ ହିଁ ରଚନାର ମାନ ନିର୍ବାରଣ କରେ । ସମୟ ଚାହୁଁ 
ନାହିଁ, ତେଣୁ ଲେଖା ଯାଉନାହିଁ । ତେବେ ପୂରାପୂରି ଯେ ଏ ଦିଗରେ: ଉଦ୍ୟମ ହେଉନାହିଁ, 
ଏଭଳି ବି ତ ନୁହେଁ । ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ‘ଯାଞ୍ଚ ସେନୀ” ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ 
କଲେ କଂ ଣ ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୃଟିପୂର୍ଣ ହୋଇଯିବ ? 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶତାଧ୍କ ବର୍ଷର ଇତିହାସ । 
ଏଥ୍‌ରେ ବୈଚିତ୍ୟ ଅଛି, ବୈବିଧ୍ୟ ଅଛି । ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଉଦ୍ୟମ 
ମଧ୍ଯ ଅଛି (ଉ.ହ. ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ନର କିନ୍ନର”, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର ନବଜାତକ 
ପ୍ରଭୃତି ) ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ର, ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପବନ ଧୂଳିମାଟି ସବ ଅଛନ୍ତି । ନାଟକ ଯେମିତି ବାଟ 
ବଦଳାଇ କିଛି ଦିନ ପାଇଁ ଫ୍ରାନ୍ସୟ ଇଂଲଣ୍ଡ ଆମେରିକା ଆଡ଼େ ଚାଲିଯାଇ ଆମ୍ମପ୍ରସାଦରେ 
ଫୁଲି ଉଠୁଥ୍ଲା ଏବଂ ଶେଷରେ ଘରକୁ ଫେରିବାକୁ ତାକୁ ବାଧ୍ୟ କରାଗଲା, ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେସବୁ କିଛି ହୋଇ ନାହିଁ । ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧର୍ମୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍ବାକୁ ମନ ବଳାଇ ଆକାଶ ସୁନ୍‌୍ଦେରୀ ନାମକ ଏକ ନୀତିଦୀର୍ଘ ରଚନା 
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ସୃଷ୍ଚିକଲ୍େ । ଆମର ମନେପଡ଼ୁଛି, ସେ ସମୟର ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ ଏହାର ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ 
 ଆକାଡ଼େମିକ୍‌ ଆଲୋଚନା ମାନ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ ! ମାତ ହାୟ ଅଣ-ରଣ୍ଟଲେକ୍‌ ଚୂଆଲ୍‌ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ତାକୁ ଛୁଇଁ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁଲେ ନାହିଁ | ତାହା ବିସ ତିର ଗର୍ଭକୁ ଠେଲି ହୋଇଗଲା | 
ସେଇ ଲେଖକଙ୍କର ପରଜା, ଦାନାପାଣି, ହରିଜନ ଏବେମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକର ହୃଦୟରେ 
ଦାଉ ଦାଉ ହୋଇ ଵନୁଛି । ଏଇଥ୍ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 
ଯାହାହେଉ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଯେ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଅଟକି ରହିନାହିଁ, ଅନୁଭୂତିର 
ବିଚିତ୍ର ଇଲାକାକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉନ୍ଲୁ ସ୍ତ କରିନେଇଛି, ଏହା ଆମପାଇଁ କମ୍‌ 
ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ନୂହେଁ । ରମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ଯେଉଁ ପାଦଚଲା ବାଟଟିଏ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା, ଆଜି ତାହା ପଦୃଧଜପାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପଲ୍ଲବ ଛାୟାରେ ମନୋହାରୀ 
ହୋଇପାରିଛି । 

କ୍ଷଦ୍ରଗଳ୍ପ :- ସାହିତ୍ୟର ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଭାଗ ! ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ` 
ଏଥ୍‌ରୁ' ମଧ୍ୟ ପାଠକ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ଶୁଣିବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖେ | ଗଳ୍ତଟି ମନକୁ ପାଇଲେ 
ଗାନ୍ିକଙ୍କର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଗଛଟିକୁ ଚମକ଼ାର ଭାବରେ କହିବାକୁ ହୁଏ । ଗଳ୍ମପାଇଁ 
ଯ଼୍ତି ଦରକାର । ଚରିତ୍ର ଦରକାର ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ କାହାଣୀଟିଏ ନୁହେଁ, ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଭାବରେ 
ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ | ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଏସବୂର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ! 


ତେବେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର କାନଭାସ୍‌ ସୀମାବବ୍ଧ, ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଏତେ ବିସ୍ତୃତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ଘଟଣା ଖୁବ୍‌ ଜଟିଳ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ଅଂଶରେ : ଆଲୋକପାତ ଘଟାଇବାକୁ ହେବ | ଗାଳ୍ିଙ୍କର ନିଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଥାଏ, 
ଲଡ଼୍ୟଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ଏକାଧ୍କ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତରେ ଏହା ହେବମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ । ତାହା ବାହାରକୁ ଗାନିକ ପାଦବଢ଼ାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ଆଖ୍ୟାନ ହେବ ସୁସମୃଦ୍ଧ 
ଏବଂ ଚରିତ୍ର ହେବ ସୀମିତ | ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ଘଟଣାର ଏକ୍ୟବିଧ୍‌କୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯିବା ଉଚିତ । ଏହାର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମିତି କିଛି ନୀତି ନିୟମ ନାହିଁ । ଅଧପୃଷ୍ଠା, 
ପୃଷ୍ଠାଏ ଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ପଚାଶ ଷାଠିଏ ପୃଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଗଛ ମଧ୍ଯ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଗଠନ 
ଶିଳ୍ପର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ | 

ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷ ଭିଡ଼ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ସୀମିତ ପରିବେଶରେ ନଥାଏ । ଯାହା କିଛି ଚରିତ୍ର 
ବା କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଜନରେ ଆସନ୍ତି, ତହିଁରେ ସେ ସବୁକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନ ଥାଏ ! ବରଂ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଆଭାସ ଇଙ୍ଗିତରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପାଠକର ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ସନ୍ଧଷ୍ଠ କରେ ନାହିଁ, ବରଂ ତା” ମନରେ ବହୁ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୭୩ 


ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନର ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହାକୁ ହିଁ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଶେଷ ହଏ ହଇଲନା ଶେଷ” ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ପାଠକ ମନରେ ଅତୃପ୍ତି କିମ୍ବା ଆଉ କିଛି ଆସ୍ଵାଦନର ଆକାଂକ୍ଷା । ଏଇ ଅତୃପ୍ତି ଓ 
ଆକଙଂକ୍ଷା ହେଉଛି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ର ଆମ୍ଭିକ ଗୁଣ । 


ଅନୁଭୁତି ହେଉଛି ସକଳ କଳାର ମୂଳସୂତ୍ର । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଏହା ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ରୂପପାଏ । ବସ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ, ଇନ୍ଦରିୟ ଗ୍ରାହ୍ୟ । ଭାବ ଉପଲବ୍ଧିର ବିଷୟ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଏହା 
ଯଥାସମ୍ଭର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | ଠିକ୍‌ ଏଇ କଥା ହତଡ୍ସନ୍‌ ( Hudson) ମଧ୍ଯ 
କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ "Singleness of aim and singleness of effect 
are, therefore the two great cannons by which we have to try 
the value of short story as a piece of art.” 

ଲେଖକଙ୍କର ଶୈଳୀ (St)16) ହେଉଛି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବାଚନଭଙ୍ଗୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାଠକକୁ କମ୍‌ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ ନାହିଁ । ' କହି 
ଜାଣିଲେ କଥା ସୁନ୍ଦର ଚମକ୍ରାର କରି କହିପାରିଲେ ସାମାନ୍ୟ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଅସାମାନ୍ୟ 
ହୋଇଯାଏ । ସଂଳାପ ପ୍ରଧାନ, ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ବିଭିନ୍ନଶୈଳୀ - 
ରହିଛି । ଗଳ୍ପର ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରେ ଏହା ସ୍ଥିର କରାଯାଏ । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବ ଅନୁଭୂତିର 
ନୀତି ବା ଦର୍ଶନର ଯେକୌଣସି ଅଂଶ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ଲେଖାଯାଇପାରେ । ଲେଖକଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ପର୍ଶରେ ତାହା ଅସାମାନ୍ୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ 
କରିପାରେ । କେତେକ ଛୋଟଘଟଣାକୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥ୍ତ କରି ଭଲଭାବରେ 
ପରିବେଷଣ କରିପାରିଲେ ତାହା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ଥ ହୋଇପାରେ ! 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ବିଚାର ପ୍ରଧାନତଃ ତିନୋଟି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରାଯାଇପାରେ (କ ) ଗଠନଶିଛ ବା 
ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ (ଖ) ଚରିତ ସୃଷ୍ଟି ( ଗ ) ଲେଖକଙ୍କର ଅନୁଭୁତି ଓ ପାଠକଙ୍କ ଉପରେ ତା'ର 
ପ୍ରଭାବ ! ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ହେବ କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ଏକମୂଖୀ, ଚରିତ୍ଵ ହେବ ଘଟଣା ପାଇଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ଏବଂ ସ୍ଵନ୍ଥ ତଥା ଅନୁଭୂତି ହେବ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ । ତେବେ ଯାଇ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ହେବ ! 


ଭାଷା ହେଉଛି ଭାବର ବାହକ | ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାଗତ ଅବୟବ ବା ୦୮୩ କୁ 
ନିହାତି ତୁଛ ବୋଲି ମନେ କରାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଗନ୍ଧ ନର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ 
ଛନ୍ଦୋବବଦ୍ଧ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | ତେବେ ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥ୍ଲା ଦରବାରୀ 
ସାହିତ୍ୟ । ସମ୍ପତି ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଥ୍ତ ଗଦ୍ୟ 
ଭାଷା ହିଁ ଏଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି । ଭାଷା ବହୁ ଉପାୟରେ-ବିଷୟ ଓ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରେ । ଲେଖକ ଏଥ୍ପାଇଁ mage ( କଛନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାବମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣ) Meta- 
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re O 0 Dr 
phor (ରୂପକ), Symbol (ପ୍ରତୀକ) ଏବଂ Myth (ପୁରାତରୁ୍‌ ) ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର 
କରିପାରନ୍ତି । ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ଷଦ୍ରଗଛ୍ପ ପାଇଁ ଏସବ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ 
ମଧ୍ଯ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସେଇ ବହୁଚର୍ିତ ମନ୍ତବ୍ୟର ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉ | 
ସେ ଲେଖ୍ଛନି— 
ଛୋଟ ପ୍ରାନ୍‌ ଛୋଟ କଥା - ଛୋଟ ଛୋଟ ଦୁଃଖ ବ୍ୟଥା 
ନିତାନ୍ତଇ ସହଜ ସରଲ୍‌ 
ସହସ୍ର ବିସ୍ଲ ତି ରାଶି ପ୍ରତ୍ୟହ ଯେତେଛେ ଭାସି 
ତାରି ଦୂ'ଚାରିଟି ଅଶୁଜଲ । 
ନାହିଁ ବର୍ଣ୍ତନାର ଛଟା ଘଟନାର ଘନଘଟା 
ନାହିଁ ତନ୍ତ୍ର ନାହିଁ ଉପଦେଶ, 
ଅନ୍ତରେ ଅତୃପ୍ତି ରବେ ସାଙ୍ଗକରେ ମନେହେବେ 
ଶେଷ ହଏ ହଇଲନା ଶେଷ ( ବର୍ଷା ଯାପନ - ସୋନାର ତରୀ ) 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ :- କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ହେଉଛି ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ତେଣୁ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଧର୍ମର ନିଗୃଢ଼ ତତ୍ତ୍ବକୁ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଂଟାରବା ପାଇଁ କାହାଣୀର ସାହାଯ୍ୟ ହିଁ ନିଆଯାଇଛି । ବେଦ, ପୁରାଣ, ଉପନିଷଦ 
ପ୍ରଭୁତିରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ବୃହତ୍‌ କଥା, କଥା ସରିତ୍‌ ସାଗର, ବେତାଳ 
ପଞ୍ଚବିଂଶତି, ଶୁକସପ୍ରତି, ଦଶକୁମାର ଚରିତ - କେତେ ଯେ କାହାଣୀ ତା'ର ଶେଷ ନାହିଁ । 
ବିଦେଶରେ ସେମିତି ସହସ୍ବ ରଜନୀର କାହାଣୀ, ଏସପ୍୍‌ଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବାଇବେଲ୍‌ର ଓଲଡ଼୍‌ 
`ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଟ ପ୍ରତ୍ୃତି ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ଉଦାହରଣ । ଅବଶ୍ୟ ବର୍ରମାନ ଆମେ ଯାହାକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ବୋଲି କହୁଛୁ, ତା'ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ କେବଳ “ଗଳ ' ଭାଗକୁ ନେଇ । ନଚେତ୍‌ ଉଭୟ 
ଆକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ H.G. Wells କହନ୍ତି, "A short story is or should be a 
simple thing, it aims at producing one single vivid effect. ଏଥୁରୁ 
ଜଣାଯାଇଛି ଯେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ଧ ପ୍ରକାଶରେ ହେବ ସରଳ ଏବଂ ଏକମୁଖୀ । ଜୀବନ ହିଁ ହେବ 
ଏହାର ପରୀକ୍ଷାଗାର । ଜୀବନସମୁ ଦ୍ର ମନ୍ନ କରି ଗାନିକ ଯଥାସମ୍ଭବ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅମୃତ 
ହିଁ ପରିବେଷଣ କରିଯିବ । ଅବଶ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଗଛକାରମାନେ ବିଷମଧ୍ଯ 
ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଁଞ୍ଚାର ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମସାମୟିକ ଗାଳ୍ପିକ ମାନଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
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ଆଜିର ଗାଳ୍ଥିକ ଜୀବନଭଳଜି ନିଜ୍‌ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥତାକୁ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଅନ୍ତି । 
ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଜୀବନର ସେମାନେ କେବଳ ତଟସ୍ଥ ଦର୍ଶକ 
ନୁହନ୍ତି, ବରଂ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଚ୍ଛୁନ୍ନ ଅଙ୍ଗ | ମଣିଷକୁ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ପରିବେଶରେ ଦେଖ୍ବା 
ଏବଂ ବୂଝିବାର ଏକ ପ୍ରଭୃତ୍ତ ଏମାନଙ୍କର ଅଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଆସୁଛି ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ ଚିତ୍ରଣ 
କରିବାର ବ୍ଵବ୍‌ଭି ସମାଜବାଦୀ ଯଥାର୍ଥବାଦ, ଅତୀତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବର୍ରମାନର ମନନ ଚିନ୍ତନ 
ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ପ୍ରତି ଦୂରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ମନଃ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ କରୁଛନ୍ତି । ବାହ୍ୟ ଜଗତ ଯେ ପୂରାପୂରି 
ଭାବରେ ଅସ୍ଵୀକୃତ ହେଉଛି, ତାହା ନୁହେଁ | ତେବେ ମାନବୀୟ ଅନ୍ତର୍ଜଗତ, ତା'ର ଭାବନା 
ବୌଦଵ୍ିକତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଚିନ୍ତାର ପରିସର ଭିତରକୁ ଆସି ଯାଉଛି । ବଷ୍ଟିଚେତନାର ଗଭୀରତାର 
ପରିମାପରେ ଆଜିର ଗାନ୍ଥିକ ଚେତନ, ଉପଚେତନ ଏବଂ ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି ଏବଂ ପରିଣାମରେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି କାମନା ବାସନା 
ଜଡ଼ିତ ରୂପ ଆଖ୍‌ ଆଗକୁ ଆସୁଛି । ଜୀବନ ପାଇଁ କିଛି ଆଦର୍ଶର ପ୍ରୟୋଜନ ଯେ ଚିରନ୍ତନ 
ଏହା ଆଜିର ଗାଳ୍ପିକ ଜାଣେ । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥବାଦ ପାଖରୁ କିଛିଦୂର ଘୁଞ୍ଯାଇ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି 
ଏକ ଉଚ୍ଜ୍ଳ ସମ୍ଭାବନାର । ଜୀବନ ଯେମିତି ତାହାଠାରୁ କିଛି ଅଲଗା ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ ! ଏହା 
ତା'ର ଚିନ୍ତାକୁ ଆସୁଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆଦର୍ଶବାଦର କଥା ଯେମିତି କୁହାଯାଉଛି, 
ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଅସ୍ତି ତୃଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ସେମିତି ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି ! ଅନିଶ୍ଚିତ ଜୀବନର ` 
ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ସ୍ଵ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ଏବଂ ନିଜକୁ କୌଣସି ମତେ ଠିଆ କରି 
ରଖବାର ଅଭୀସପ୍ତରା - ଏ ଦୁଇ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଜୀବନଭଳି ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ତାନ ପାଉଛି । ଆଜିର 
ଗଳ୍ପରେ ଦୂଇଟି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ତ୍ତ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବ୍ୟଷ୍ଚି ଚେତନା 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ସମନ୍ଚି ଭାବନା ! ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖ୍‌ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ 
ଏବଂ ଧାରଣାକୁ ବିଚାର କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ସାମୂହିକ ବିକାଶ ଦୃଷ୍ିରୁ ବ୍ୟଶ୍ତିଗତ ମୂଲ୍ୟ 
ଏବଂ ମାନ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠାଯାଉଛି । ତେବେ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜିର 
କାହାଣୀ ବ୍ୟଷ୍ଟି ଚେତନାର ଭିତି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଜୀବନକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ୟର ଆଧାରରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ସମାଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଭିତର 
ମାପକାଠିରେ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଉଛି । ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି ସେଠି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଅଧୁକ ନିଃସଙ୍ଗ ଏବଂ ବିଧ୍ଵସ୍ତ । ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଘୃଣା, ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗାଯୋଗର 
ଅଭାବ, ଅନିଶ୍ଚୟତା, ଏସବୁର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାରମ୍ବାର ଆସୁଛି । 


ଶିଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଆଜିର କାହାଣୀରେ ପରିବର୍ଭନରେ ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଥ୍‌ରେ 
ସାଂକେତିକତା, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକତା ପ୍ରଭୃତି ସହିତ ଶୈଳୀର ଅଭିନବତା ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟ ହେଉଛି । ଏହାର 
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ଭାଷା ହେଉଛି ସ୍ବଚଛନ୍ଦ। କେଉଁଠି ଗଛ ଦିନଲିପି ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି ତ କେଉଁଠି ଆମ୍ମକଥନ 
ରୀତିକୁ । କେଉଁଠି ଏହା ଚରିତବର୍ଣ୍ଣନ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି ତ କେଉଁଠି ମନଃବିଶ୍ନେକ୍ଷଣ 
କିମ୍ବା ଫ୍ଲାଶ୍ବ୍ୟାକ୍‌ ଶୈଳୀ କୂ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ଭାଷା ଯଥାସମ୍ଭବ ସରଳ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥବହ 
ହେଉଛି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହା ବିଷୟବସ୍ତୁ, ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ଶୈଳ୍ଜିକ ଅଭିନବତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ପୂର୍ବରୂପ ଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରବର୍ରଗୀ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 


କ୍ରଣ୍ଠିତ ଅବସରର ସଦୁପଯୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦିନେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | 
ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସେତେ ପୂରୁଣା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏହି ଦ୍ୂଇ ଶହ ବର୍ଷର ସମୟ ମଧ୍ଯରେ, 
ଏଥ୍‌ରେ ଯେତିକି ପରିବର୍ଉନ ହୋଇଛି, ତାହା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସମାଜ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର 
ପରୀକ୍ଷାଗାର । ପରିବର୍ରିତ ଜୀବନ ହେଉଛି ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । କେବଳ ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତିକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଦେଇ ଗାନ୍ଧକ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ କରୁନାହିଁ । ସେ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖୁଛି । ଏଇଠି ସେ ଚାଲିଯାଉଛି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପାଖକୁ | ତେଣୁ ଆଜିର କାହାଣୀ ପରମ୍ପରାର 
ଦୃଢ଼ ଭିତ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ବୋଳି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ :- ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ସୃଷ୍ଟି ଶହେବର୍ଷ ତଳେ । ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତିଙ୍କ ‘ରେବତୀ ( ୧୮୯୮) ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ପୂରୂଷ | ନିଜ 
ଆତ୍ମଳୀବନୀରେ ଫକୀରମୋହନ ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ସମ୍ବାଦ ବାହିକାରେ 
‘ଲଛମନିଆ।' ନାମକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ତାହା 
ଆଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅନୁପଲବ୍ଧ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶେଷଗନଳ୍ପ ଗାରୁଡ଼ିମନ୍ତ୍ର' ପ୍ରକାଶପାଏ ୧୯ ୧୬ରେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଠର ବର୍ଷରେ ଫକୀରମୋହନ ମୋଟ କୋଡ଼ିଏଟି ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । ସେ ସମୟର 
ସାହିତ୍ୟିକ ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏସବୁ ଗଳ୍ପ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ହିଁ ହୋଇଛି । କୁସଂସ୍କାର, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ, ନିଶାପାନ, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, କନ୍ୟାସୁନା; ଶିକ୍ଷାର କୁଫଳ, ଭଣ୍ଡ ଧାର୍ମିକତା ପ୍ରଭୃତି 
ବ୍ୟାପକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଫକୀରମୋହନ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ସମୟରେ ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ „ ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର, ଜଳନ୍ଧର ଦେବ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟକମାନେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଲେଖୁବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ | ଏଥ୍ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟମାନେ ସାମାଜିକ 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ଗ୍ରନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ: ଇତିହାସକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଳେୋ । ସେ ସମୟର ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟକେହି ପ୍ରାୟ ଏ ଧରଣର ଉଦ୍ୟମ 
କରିନାହନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମଧ୍ୟ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ସେତେବେଳେ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ କେବଳ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ? ହିଁ ଥୁଲା ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ ! 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୭୭ 


ପରେ ଅବଶ୍ୟ 'ମୁକୁର”? ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ ଦେଲା । ତେଣୁ ଖୁବ୍‌ବେଶୀ ସୃଷ୍ଟି ଏହି ସମୟରେ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 


ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେହି ଗଳ୍ପ ଲେଖକ ନଥ୍‌ଲେ । ତେବେ 
ସବ୍ରଜ ସାହିତ୍ୟିକ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ନିଜ କୃତିତ୍ୂର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ' ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଯାତ୍ରୀ? ବିଜୟ ବାହୂଡ଼ା' ପୁନଶ୍ଚ ଏବଂ ‘ମାଂସର ବିଳାପ” 
ପ୍ରଭୃତି ଗନ୍ଧ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ପଢ଼ାଯାଏ । ସମାଜଜୀବନ ପ୍ରତି ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରୁ 
ହିଁ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କର ଗାଳ୍ଧିକ ସତ୍ତାଟି ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କର ଅନୁଜ ଭଗବତୀ ଚରଣ, ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମାକ୍୍ସବାଦର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଯୋକ୍ତା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଯେଉଁ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ମନର ଏକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଆମେ ପାଇଥାଉ | ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଳ୍ପ ଶିକାର” ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛି । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଶୋଷିତ ମଣିଷର ଆର୍ଭ ସ୍ଵର ହିଁ ଅଧ୍କ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | 


କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ ଗନ୍ଧ ଲେଖକ | ଯେତିକି ଗନ୍ଧ ସେ 
ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । “ମଶାଣିର ଫୁଲ' , ହାତ, 
ମାଟିରତାଜ ” ‘ଅସ୍ତରାଗ ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ“ ଭଶ୍ତାରର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସମୁଜ୍ବଳ 
„ରତ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ତ ଓ ଶୋଷିତର ବ୍ୟଥାକୁ ରୂପାୟିତ କରନ୍ତି । କବିତା ନ 
ଲେଖ୍‌ ସେ ଯଦି ଗଛ ରଚନାରେ ମନ ଦେଇଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ଅଧ୍କ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥାଆନ୍ତା ! 


\ 


ଗୋଟିଏ ସମୟରେ କାଳିପ୍ରସନ୍ନ କବି, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡାଳ, ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି 
ମଧ୍ଯ ବହୁଗଳ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ସେକାଳର ପତ୍ରପତ୍ରି କାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । କାଳିପ୍ରସନ୍ନଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ସେକାଳର 
ଯୁବ ପାଠକୂମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଥ୍ଲା | ତାଙ୍କର ବେଦନାରେ ଫୁଟଇ କଳି” ଗଳ଼ଟିର ମଧୁର ସ୍ଵାଦ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ସଵରଣକ୍ର ଆସୁଛି । ସେମିତି ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ଲାଞ୍ଚୁତର ବେଦନାକୁ ନେଇ 
ସେ ବହୁ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ମନର ଭୂତ' ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରେ ସେ ମଣିଷର ମନଗହନ 
ମଧ୍ଯକୁ ସୁଦ୍ଧା ଉଙ୍ଗିମାରି ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଏହି ସମୟର ଆଉଜଣେ ସ୍ଟରଣୀୟ 
ଗଳ୍ପକାର । ନୀଳମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ, ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଗଛର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଏ ଜାତି କସ୍ଥିନ୍‌ କାଳେ 
ଭୁଲିବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜନତାର ଅଜସ୍ର ସମସ୍ୟା ହିଁ ମୂଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହୋଇଥାଏ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଯେଉଁସବ୍ର ଗଳ୍ପ ରଚିତ ହୋଇଛି 
ସେସବୂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀକୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଛି | ଗାଳ୍ତିକମାନଙ୍କର 
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ସମାଜ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହିଁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ମନମନ୍ତ୍ରନର ଆଧୁନିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ବହ୍ରଗାନ୍ପିକ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍ଵବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରବୀଣ ଗାଳ୍କ 
ମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି । ବହୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ଏଭଳିକି ଦୈନିକ ପତ୍ରିକା 
ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ତାହାର ଚାହିଦା ବଢ଼ିଯାଏ । ଏ ସମୟରେ ଦ୍ରଇ ଓପନ୍ୟାସିକ 
କାହୁୃ ଚରଣ, ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଲୋକ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସ 
ଭଳି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ । ସେ ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା 
ଘର” ଗଛର ସ୍ଵାଦ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପାଠକଙ୍କର ମନେଆଇପାରେ ! ବାସଗୃହ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଦୂଇଟି ଗନ୍ଧ ସେ ସମୟରେ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା । ଗୋଟିଏ ଅନନ୍ତ 
ପ୍ରସାଦ ପଶ୍ତାଙ୍କ ‘ଟାଇପ୍‌ ଫୋର୍‌ ' ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ‘ଘର! । ଗୋଟିକରେ ଘର 
ସହିତ ମଣିଷ ପିଠିରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନତାର ଯେଉଁ ମୋହର ମାରିଦିଆଯାଏ ଏବଂ ତହିଁରୁ 
ତା'ର ଯେଉଁ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସେ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଥ୍ବାବେଳେ, 
ଅନ୍ୟଟିରେ ରାଜଧାନୀକୁ ନୂଆ ବଦଳି ହୋଇଥ୍ବାଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ମୁଣ୍ଡଗୁଞ୍ଜବାକୁ ¢ 
ଟିକେଂ ଆଶ୍ରା ନପାଇ ଜିଜି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି, ତାହାର ମାର୍ମିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । 


ଗାଳ୍ପିକ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ସମୟର ଆଉଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ପନ୍ ଲେଖକ । 
ଜୀବନସାରା ସେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଦୁନିଆରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି କହିଲେ ଚଳେ । ମାନବୀୟ ଭାବ 
ସମ୍ବେଦନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପଶୁ ପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷଲତା 
ସହିତ ମାନବୀୟ ସମସ୍ୟାର ଏକ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ ସେ ଚମକ୍କାର ଗନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି ! 
ଘାସ” ଏବଂ ‘ପଥୁକୀ” ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଦ୍ଵଇଟି ଟିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି । ଘାସ ଜୀବନରେ ଯାହା 
ସତ୍ୟ, ତାହା ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଅବିକଳ ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ନାହିଁ ଏହି ଜିଜ୍ଞାସାର 
ଉତର ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଚ଼ାହିଁଥୁଲେ । ରାଜକିଶୋର ରୀୟ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର 
ଆଉ ଜଣେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପ୍ରତିଭା । ‘କଳିଙ୍ଗ ଶିଛୀ' ରଚନା କରି ସେ ପ୍ରଥମେ ପାଠକମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ବିତର୍କ ଭିତରକୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ | ତେବେ ‘ବଳଦ 
ବରଗଛ ଓ ବିନୋଦିନୀ” ‘ଦଶହରା ଭେଟି' ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ ସେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୁର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ! ଶ୍ରୀ ରାୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ଭ୍ୀ କାଳର: 
ଗାନ୍ଧିକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ ନାମ । ¢ ର, ଗ୍ରାମ, ଇତିହାସ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବିସ୍ତୃତ କାନଭାସ୍‌କୁ ନେଇ ତାଙ୍କର କାରବାର | ଆଧୁନିକ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୭୯ 


ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣା ( କୃଷ୍ଣଚୃଡ଼ା ) କୁ ସଫଳ ଭାବରେ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ବୌଦ୍ଧଯୁଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ( ପିତାପୂୃତୁ, ଆତ୍ବାପଲୀ), 
ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ କଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଗନ ( ମେଣ୍ଢାଖାଇ, ସାତ ଭଉଣୀ) ପ୍ରଭୃତିର 
ଚିରକାଳୀନ ଆବେଦନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ଛଡ଼ା ଅବକ୍ଷୟୀ 
ସାମନ୍ତବାଦର ସମ୍ବେଦନ ଶୀଳ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗନ୍ଧରେ ଅଙ୍କିତ । 


କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଚମକ୍ରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କାମନାସିକ୍ତ ମଣିଷର 
ପ୍ରକୃତ ରୂପ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାରପାରନ୍ତି । ଅବକ୍ଷ ୟୀ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ରୂପପାଇଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ ଗଛ ଲେଖ୍ଥୂଲେ । 
ଅନେକ ଦିନରୁ ସେ ନୀରବ | ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଏ ଯୁଗର ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖକ । ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମନକୁ ଯୋଡ଼ି ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀଟିଏ ତିଆରି କରିବା ଭଳି ‘କପୋତ 
ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁମୋରଂ ଗଳ୍ନର ଅନନ୍ୟ ସ୍ଵାଦ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ଭୁଲି ନଥ୍‌ବେ ! ' ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ? 
ଖର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ମୂଳକ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଅଖ୍ଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ବହୁ ସମ୍ଭାବନାର 
ପ୍ରତିଶୁତି ଦେଇ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଥୂ୍‌ଲେ । ଲେଖାରୈ ସେ ନିୟମିତ ନଥ୍‌ଲେ ସତ୍ୟ, ତେବେ 
ଯେଉଁ କିଛି ଗଳ୍ପ ଆମେ ତାଙ୍କଠାରୁ ପାଇଛୁ, ସେ ସବୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନେରଖୁବା ଭଳି । ଡିମିରି 
ଫୁଲ” ଭଳି ଗଳ୍ପର ସଂଖ୍ୟା ଓଡ଼ିଆରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ଜଟିଳମଣିଷର ବିଶ୍ଳେଷଣ ହିଁ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 


ମନୋଜ ଦାସ ଏ କାଳର ଆଉଜଣେ ତୁଳନାହୀନ ଲେଖକ । ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 
ସମ୍ପଦ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଭାଷା । ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ହାଲୁକା ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି 
ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀଟିଏ ଗଢ଼ି ଦିଅନ୍ତି । ଓ” ହେନେରୀଙ୍କ ଭଳି ତାଙ୍କ ଗନ୍ମରେ ଏକ ଚମକ ଥାଏ, 
ଯାହା ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଯେମିତି ବିସ୍ତୃତ, ଚରିତ୍ରର ସଂଖ୍ୟା 
ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବୈବିଧ୍ଯ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କିଛି ଭଲଗଳ୍ନ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା 
ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ପଦ୍ଧଳପାଳ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, 


ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ବିଜୟିନୀ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗଛ୍ ଲେଖୁଛନ୍ତି 


ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରାଣବଂଧୂ କର ଅନିୟମିତ ଭାବେ ଲେଖ୍‌ ଯେଉଁ ଅନ୍ଧ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଆମକୁ 
ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଭିତରେ ‘ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୂତ ଭଳି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳ୍ପ ଓଡ଼ିଆରେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଖୁବ୍‌କମ୍‌ ଲେଖା ଯାଇଛି । ଆଉ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗାଳ୍ପିକ ହେଉଛନ୍ତି ବାମାଚରଣ 
ମିତ୍ର । ବଞ୍ଚଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିୟମିତ ଲେଖୁଥୁଲେ | ମୁଖ୍ୟତଃ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାର ହିଁ ହେଉଛି 
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Fro ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ତାଙ୍କର ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ମିମିର ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ' ଭଳି ଗଛଟିଏ ପ୍ରକୃତରେ ବହୁ ଭାଗ୍ୟରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । କିଛିଦିନ ପୂର୍ବେ ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ର ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ | 
ତାଙ୍କଠାରେ ସଂଭାବନା ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଅନେକ ଦିନରୁ ସେ ନୀରବ । ଭୂବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପ କଥନର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଶୈଳୀଟି ପ୍ରକୃତରେ ମନକୁ ଟାଣେ । ବିଶେଷ କରି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗ୍ରାମୀଣ -ଜୀବନ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଆସେ । ଘଟଣା ସହିତ ଘଟଣାକୁ 
ଯୋଡ଼ିବାର ଶୈଳୀଟି ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ । ଆତ୍ମକଥନ ରୀତିରେ ସେ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ 
କରିଯାଆନ୍ତି । ଏବେ ସେ ମଧ୍ଯ ନୀରବ । ସେମିତି ଆଉ ଜଣେ ସ୍ଲରଣୀୟ ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି 
ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥ୍‌ ! ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ସେ'ନିଜ ଗଳ୍ପପାଇଁ ବିଷୟ ବାଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତମ ପୁରୁଷରେ ହିଁ ତାହା ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ନିମ୍ନବର୍ଗ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ୍ରିତ 


~ 


ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ କାଳର ଆଉଜଣେ ଶଚ୍ତିଧର ଗନ୍ପକାର | ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ସେ 
ନିଜ ପାଇଁ ମାଲ ମସଲା ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ରାସ୍ତା କଡ଼ର ଶ୍ରମିକଟି ଯେମିତି ସ୍ଥାନ 
ପାଏ, ପ୍ରାସାଦ ନିବାସୀ ରାଜପୁତ୍ର ରାଜକନ୍ୟାମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଆସନ ପାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପକଥନ ଶୈଳୀଟି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର ପୃଷ୍ଠା ଖୋଲିଲେ ବହୁ ନୂତନ 
ଗଳ ଲେଖକ ଲେଖ୍‌କାଙ୍କର ନାମ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଗନ୍ପଲେଖ୍ମକ 
ଆସୁଥ୍‌ଲେ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରୁ କ୍ରମେ ତାହା ଶାସନ ବିଭାଗକୁ ବିସ୍ତୃତ ହେଲା । ଏବେ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳୁଛି ଯେ,ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଲେଖକମାନେ ଗଳ୍ପର ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଅଛନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆନନ୍ଦର କଥା ବୋଧହୁଏ ଆଉ କିଛି ହୋଇ ନପାରେ । ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର, ଅଲଗାଦ୍ଷ୍ଠି କୋଣର ସମ୍ପଦରେ କ୍ରମଶଃ ଓଡ଼ିଆଗଳ୍ପର ଭଣ୍ଡାର 
ଭରିବାରେ ଲାଗିଛି । ଏମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ଅଲଗା ଅଲଗା ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଛି । ଜୀବନକୁ ପରଖ୍ବାର ଆଗ୍ରହ ସଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ତାହାହିଁ ହେବ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର 
ପରମ ଲାଭ । : 


ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଶହେବର୍ଷର ଇତିହାସକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ମୂଳରୁ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସମାଜ ହିଁ ହୋଇଛି ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣର କ୍ଷେତ୍ର ! ଇତିହାସ ଏବଂ ପୂରାଣକୁ ନେଇ 
ଯେ ଗଳ୍ପ ଆଦୌ ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ ଏହା ନୁହେଁ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶେଷ 
ହସ” ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କର ‘କଳଙ୍କିତ ନାୟକ” ‘ଶେଷ ପରୀକ୍ଷା” ଅଭିଶପ୍ତ ଗାନ୍ଧାର' 
ଇତ୍ୟାଦି ମହାଭାରତର ଆଖ୍ୟାନ ଅବଲମ୍ବନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗୋଟିଏ ‹(. ।।ଟିଏ ଚମକ୍ାର ଗଳ୍ପ । 
ପୂରାଣକୁ ଏଠାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ସମସାମୟିକ ତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । ସେ ଯୁଗରେ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ re 


ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର କେତେକ ରତିହାସାଶ୍ରୟୀ କାହାଣୀ ରଚନା କରିଥଲେ ! ପରେ ଏ ଦିଗରେ 
ଆଉ ବିଶେଷ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗର ଇତିହାସକୁ ନେର 
କିଛି କାହାଣୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେ ସବ ତାଙ୍କର ମହାନିର୍ବାଣ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରତୀକ, ସଂକେତ ଇତ୍ୟାଦି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ | ତେବେ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକମାନେ କାହାଣୀକୁ କାହାଣୀ ଭାବରେ ନେବାରେ ହିଁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନେ 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ କାହାଣୀରୁ ଗଳ୍ପଟିଏ ଖୋଜି ବସନ୍ତି । ଭାବକୁ ନେଇ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପଦ୍ଧତି 
ତେଣୁ ଏଠାରେ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୁହେଁ । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଆଧୁନିକ 
ଗଳ୍ପ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ 
କରାଯାଉଛି । ଶ୍ଲୀଳତା ଏବଂ ଅଶ୍ଲୀଳତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମେ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ବେଳେ ଯାହା କହିଚୁ , ଏଠାରେ ତାହାଛଡ଼ା ନୂଆ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ନୂଆ କିଛି କହି ନିଜ 
ଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାର ଅପଚେଷ୍ଟାରେ ଜଣେ ଅଧେ କେହି ଶାଳୀନତାର ପଥ ଲଂଘନ 
ସ୍ସଲରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ସର୍ଜନଶୀଳ ବୃତ୍ତିର ଧାରକ, ସେମାନେ କେହି ସେ 
ଆଡ଼େ ଅନାଇ ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କାହାଣୀ ଠିକ୍‌ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଭଳି ରୁଚିଶୀଳ ହୋଇ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଛି । 


Huu 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ଯାୟ 


ପ୍ରବନ୍ଧ : ସ୍ଵରୂପ ଓ ବିକାଶ 

ପ୍ରବନ୍ଧ : - ସ୍ବରୂପ ଏବଂ ବିକାଶ - କେବଳ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୃହେଁ, ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭାଗଟି ହେଉଛି ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଗ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ପଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନିଜ କାଳରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମହାକାବ୍ୟ (Epic), ନାଟକ 
(Drama) ଏବଂ ଗୀତିକାବ୍ୟ (Lr) ତଥା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପୂରାଣ, ଇତିହାସ 
(Epic)ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ, (Drama) ଏବଂ ଗୀତିକାବ୍ୟ ସାମଗାନ (Lyric) ରୂପରେ ଏହି 
ତିନୋଟି ବିଭାଗ । ଏହାଛଡ଼ା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ମୟୀ ମିଶ୍ରିତ ଏକ କାବ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥଲା, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଥୁ୍ଲା ଚ଼ଂପୂ | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ସବୂକ୍ର ଛାଡ଼ି ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ନୂତନ ଶାଖା ବିକଶିତ ହୋଇଛି | ତାକୁ କୁହାଯାଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ” (Essay)  “ 


ପ୍ରବନ୍ଧ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟପ୍ଵରିଗତ ଅର୍ଥହେଲା ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଭାବେ ଗ୍ରଥ୍ତ ରଚନା | ଅନୁରୂପ ଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ହେଲା ନିବନ୍ଧ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଭାବେ ଗ୍ରଥ୍ତ ରଚନା । 
ନି+ବନ୍ଧଲ୍ୟୁଟ ନିବଧ୍ଯତେ ଅସ୍ଥିନ୍‌ ଇତି ନିବନ୍ଧଃ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବିଚାରଧାରାକୁ ଗ୍ରଥ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା ହେଉଛି ନିବନ୍ଧ | ଉଭୟ ଶବ୍ଦର ମୂଳଧାତୁ ହେଉଛି ବନ୍ଧ ଅର୍ଥ ସ୍ଚନ୍ଧ ବା 
ସଂଯୋଗ - ଭାଷା ସହିତ ଚଲବ୍ୟର, ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର, ରୂପ ସହିତ ଭାବର ।ଏ 
ଉଭୟ ଶବ୍ଦର ଆଉ ଏକ ସମାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି - ସନ୍ଦର୍ଭ ‘ଦୃଭ? ଧାତୁ ( ଅର୍ଥ ଗ୍ରନ୍ଧନ' ) ର 
ଉତ୍ପନ୍ନ । 

ଫରାସୀ ଲେଖକ ମାଇକେଲ୍‌ ମନ୍‌୍ଟେନ୍‌ (Michel Montaigne -1533-92) 
ତାଙ୍କର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗଦ୍ୟରଚନାର ନାମ ଦିଅନ୍ତି 'Essai$' ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏଇ ଶବ୍ଦଜାତ 'Eassy' ଶବ୍ଦ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ ବିଶେଷ 
ଆଦର୍ଶର ଗଦ୍ୟ-ରଚନା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମରେ କିନ୍ତୁ Ea ର ଅର୍ଥଥ୍ଲା 
ଲଘୁଧରଣର ବାକ୍‌ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ରଚନା ! ସାମୁଏଲ ଜନ୍‌ସନ୍‌ ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ସଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହା ' A loose sally of mind, and irregular 
undigested piece, not a regular and orderly composition' ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ Essay ହୋଇଛି ଗଭୀର, ଆକର୍ଷଣୀୟ ଏବଂ ମନର 
ସୁନିୟନ୍ତିତ ଭାଵ ପ୍ରକାଶର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା ! ପ୍ରଥମରେଏହା 'want of finish’ ବା 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୮୩ 


ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ଲା । ବର୍ରମାନ ଏହା ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବସ୍ତୁ ହୋଇଛି । ମନ୍‌ ଟେନ୍‌ 
ସେତେବେଳେ ନିଜର ଉଦ୍ୟମ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଥ୍‌ଲେ ଏହା ହେଉଛି ବିଚାର, ଉଦ୍ଧୃତି ଏବଂ 
ଆଖ୍ୟାନାତ୍ମକ ବୃତଭର ଏକ ସମନ୍ସୟ | ଏହା ହୁଏ ମୁଖ୍ୟତଃ ମନ୍ୟ ($Ubjective) | ତାଙ୍କ 
ମତରେ ନିଜ ପ୍ରବନ୍ଧର ବିଷୟ ହେଉଛି ନିଜେ ମୁଁ କାରଣ ମୁଁ ନିଜକୁ ହିଁ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ଜାଣେ ।' 
ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତି ନିଷ୍ଠା ଦିଗଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! 


ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ବେକନ୍‌ (ଚa୯ଠn) ପ୍ରବନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସୀମିତ ପୃଷ୍ଠାର ଏକ ସାରଗର୍ଭକ, ଯୁଭ୍ତିନିଷ୍ଠ ଏବଂ ତାର୍ଵିକ 
ଆଲୋଚନା | ଓସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ଏହାକୁ କୌଣସି ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ରଚିତ ସାଂଳାପିକ ରଚନା” ବୋଲି 
କହିଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ଲାବନ୍‌ ' ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ, ଦାର୍ଶନିକ ବା ସାମାଜିକ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରଚିତ ରଚନା” ବୋଲି କହନ୍ତି । ଏଭଳି ଦେଖବାକୁ 
ଗଲେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପରିଭାଷାର କୌଣସି ଶେଷ ହେବ ନାହିଁ । ତେବେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମେ ଏକ ସିବଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ ହେବ । ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ଏକ କ୍ଷଦ୍ରକାୟ ଗଦ୍ୟ ରଚୃନା ! 
ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ବିଷୟକ ହୋଇପାରେ । ଏଥୁରେ ବିଷୟ ଗୌଣ ଏବଂ 
ଅନୁଭୁତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଥାଏ ! ଏହାର ଆବେଦନ ଉଭୟ ମସ୍ତିଷ୍କ ତଥା ହୃଦୟ ପାଇଁ 
ହୋଇପାରେ । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସରସ ଏବଂ ସଜୀବ ହେବା ଉଚିତ । ଏହା ସ୍ଵୟଂ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବର : - ସାଧାରଣତଃ ଏହାକୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବି ଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । (କ) ବିଷୟ (ଖ ) ସଂଶୟ (ଗ ) ପୂର୍ବପକ୍ଷ (ଘ) ଉତ୍ତରପକ୍ଷ (ଡ ) 
ଉପସଂହାର । ଉପକ୍ରମ, ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏବଂ ଉପସଂହାର ଭାବେ ଏହାକୁ ତିନିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ 
ବଣ୍ଟାଯାଇପାରେ | ଉପକ୍ରମରେ ବିଷୟର ଜିଜ୍ଞାସାତ୍ମକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! 
ଏହି ଜିଜ୍ଞାସା ହେଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରାଣ | ଏହାହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକକୁ ନିମଗ୍ନ କରି ରଖେ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅଂଶରେ ପ୍ରଥମେ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ, ଏହାର ପୂର୍ବପକ୍ଷ ଏବଂ 
ଉତ୍ତରପକ୍ଷର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ | ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିସ୍ତୃତ ଜ୍ଞାନ, 
ସୃକ୍ଷୁ ବିଶ୍ଲେଷଣୀ ଶର୍ତି, ଯୁଭି ନିଷ୍ଠତା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଜନ | ଶେଷଭାଗଟି ହେଉଛି ଉପସଂହାର ! 
ଏଥ୍‌ରେ ପାଠକର ଜିଜ୍ଞାସା କୂ ଶାନ୍ତ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ! ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାବନ୍ଧକଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହିଁ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ରଚନାଶୈଳୀର ସୂବୋଦ୍ଯତା, ସରଳତା ଏବଂ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ହିଁ 
ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରିଥାଏ ! 


ପ୍ରବନ୍ଧ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଓ ଯୁଜ୍ତିନିଷ୍ଠ ବା ତନ୍ମୟ (Objective) ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । 
ସେତେବେଳେ ଏହାହୁଏ ତର୍ଵାଶ୍ରୟୀ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ ରଚନା | ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ' ଜ୍ଞାନର ସାହିତ୍ୟ’ 
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୮୪ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


(Literature of knowledge) ଏଥୁରେ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକରେ ଏବଂ ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବା ମନ୍ମୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ହୁଏ ଆକାରରେ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ କ୍ଷୁଦ୍ର ଭାବର ସାହିତ୍ୟ (Literature of power) ଏଥୁରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ପ୍ରକାଶ ଘଟେ । 


ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ :- ଭାରତରେ ସମ୍ପତି ଯାହାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି, ତାହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶରେ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥରେ ଯଥା : - 


( ୧) ଅନୁଜ୍ଝିତାର୍ଥ ସତ୍ବନ୍ଧଃ ପ୍ରବନ୍ଧୋ ଦୁରୁଦାହରଃ ଶିଶୁପାଳ ବଧମ୍‌ - ୨/୭୩ 

( ୨ ) ନିର୍ବଦିଷ୍ଟଗୁଣଂ ପ୍ରବନ୍ଧମ୍‌ - ମାଳତୀମାଧବ ୧/୪ 

ଓଡ଼ିଆରେ ଗୀତ -କାବ୍ୟକୁ ହିଁ ସେ କାଳରେ ପ୍ରବନ୍ଧ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା | ଯଦୁମଣି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ନାମକ ଏକ ବିରାଟ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ଏହାଛଡ଼ା - 


( ୧ ) ଭାଷା ପ୍ରବନ୍ଧେ ଭାଗବତ, କହଇ ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥ - ଭାଗବତ | 


( ୨ ) ଯମକାଦି ଚିତରକାବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯଥାଜାତ ଧନ୍ଦା ଏଟି ବୁଧ ମନବୋଧ - 
ବିଦଗ୍ଧ - ଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରଭୃତିରୁ ମଧ୍ଯ ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣାଯାଇଥାଏ | ତେବେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତତ୍ତ୍ାଶ୍ରୟୀ, ତଥ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟର ଆଦୌ ଅଭାବ ନଥୁଲା | 
ବ୍ୟାକରଣ, ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ବ, ନ୍ୟାୟ, ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକ ରଚନାକୁ ଆଧୁନିକ ତନ୍ମୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ରଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଜ୍ଞାନ, କର୍ମ ଓ ଭକ୍ତି ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ତାତ୍ଵିକ, ଯୁତ୍ତିନିଷ୍ଠ ହୋଇଥବା ମହାଭାରତର 'ଗୀତା'କୁ ମଧ୍ୟ କେହି କେହି ପ୍ରବନ୍ଧର ମାନ୍ୟତା 
ହେଇଥାଆନ୍ତି । 


ପ୍ରବନ୍ଧର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ :- ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ତଥା ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଚିରୂ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । ( ୧) ବିଚାର ମୂଳକ ( ୨) ଆଲୋଚନାତ୍ମକ 
(୩) ଭାବାତ୍ମକ ( ୪ ) ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ( ୫ ) ବିବରଣାମ୍ମକ | 

( ୧) ବିଚାର ମୂଳକ : - ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଯୁଜ୍ତିନିଷ୍ଠ । ପୂର୍ବତଥା ଉତ୍ତର ପକ୍ଷର 
କଥା କହିଲା ବେଳେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସାଧାରଣତଃ, ବିଭିନ ଯୁକ୍ତି, ପ୍ରତି ଯୁକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରି | 
ନିଜମତକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବେ । ପୂର୍ବମତକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବେ ଏବଂ ପାଠକକୁ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଁଚାଇଦେବେ । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ତଥା ସରସ ହେବ । ଏହା ଏକାଧାରରେ ବୃଦ୍ଧି 
ତଥା ହୃଦୟଗ୍ରାହ୍ୟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୮୫ 


( ୨) ଆଲୋଚନାମକ : - ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ତୁଳନାତ୍ମକ ହୋଇଥାଏ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ଏହାର କଳେବର କିଞ୍ଚ୍ତ୍‌ ଦୀର୍ଘ ହୁଏ । ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବସ୍ତୁର ନିରୀକ୍ଷଣ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବା 
ଏଠାରେହେଉଛି ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ।ଶୈଳୀ ପୂର୍ବଭଳି ହେବା ଉଚିତ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ବିଷୟ 
ଜ୍ଞାନ ବ୍ୟାପକ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 


(/୩) ଭାବାମ୍ମକ : - ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ହୃଦୟ ସହିତ | ସଳଛନ୍ଦ ସରଳ 
ଏବଂ ସଜୀବ ଧାରାରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏହା ରଚନା କରିବେ । ଏହା ମୂଖ୍ୟତଃ ମନ୍ୟ ! ତେଣୁ 
ସତି ଚାରଣ, ହାସ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ରଚନା ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଆବେଗ 
ଏବଂ କାବି୍ୟକତା - ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରାଣ । 

( ୪) ବର୍ଶନାତ୍ମକ : - ଏ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧ କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ବୃଵି 
ଅପେକ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ ହୃଦୟ ପକ୍ଷ ହିଁ ପ୍ରବଳ ହୁଏ । ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ , ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଶୈଳୀ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଓ ରସାଳ ହେବି ଆବଶ୍ୟକ । 
ଏହାର ଦ୍ରଇଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ( ୫ ) ଚିତରଧର୍ମିତା ( ଖ ) ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତା 

(୫) ବିବରଣାମତ୍ମକ : - ବିବରଣାମ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସମ୍ପକ ସମୟ ସହିତ । ବିଷୟକୁ 
ଏଠାରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଏ ସମୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ । ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧରେ ଏହାକୁ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଏ ଦେଶର ପରିଧ୍‌ରେ | ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ । ଏହା 
କିନ୍ତୁ ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ ନିବନ୍ଧଠାରୁ ଅଧ୍କ ଚୈତନ୍ୟମୟ | ଏହାର ଶୈଳୀ ସ୍ଵଚ୍ଥଳ, ସରଳ ଏବଂ 
ରସାଳ । ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ ହେଉଛି, ଏ ଧରଣ ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ଜୀବନୀ, 
କଥା, ପୂରାତର୍‌, ଇତିହାସ, ଅନେ ଷଣ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ନେଇ ଏ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖାଯାଇଥାଏ । 

ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀ : - ବିଷୟ ପ୍ରତିପାଦନ ରୀତି ହିଁ ହେଉଛି ଶୈଳୀ । ଦୀର୍ଘ ସମାସ 
ବହୁଳ ଆଳଙ୍କାରିକ ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚିତ ହେଉଥଲା ! 
ବଂଗଳାରେ ବିଦ୍ୟାସାଗର ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରଚାରକ |! 
ସାଧାରଣତଃ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ , ବିବରଣାମ୍ଭକ ପ୍ରବନ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ ! 
ଦ୍ବିତୀୟ ଶୈଳୀ ହେଉଛି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସରସ, ଏବଂ ସରଳ | ସହଜବୋଧ ଅନଳଙ୍କାରିକ, କ୍ଷୁଦ୍ରକ୍ଷୁଦ୍ର 
ବାକ୍ୟଯୁକ୍ତ ଏହି ଶୈଳୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ସହଜରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ସାକ୍ପତିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ 
ଏହି ଶୈଳୀ ହିଁ ପ୍ରଶସ୍ତ । ଅନେକ ସମୟରେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଇଛାକୃତ ଦୁର୍ଵୋଧ୍ଯତା 
ଏବଂ ଭାବଗତ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଶୈଳୀ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ। * 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ରାଜନୈତିକ, ମନେ ବୈଜ୍ଞାନିକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ, ସାହିତ୍ୟିକ, 
ଦାର୍ଶନିକ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
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୮୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ପ୍ରବନ୍ଧର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭାଗ ‘ରମ୍ୟରଚନା! : - ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାକୁ 
Belles Lettres ବୋଲି କୁହାଯାଏ ! ବେଲେ ଅର୍ଥ ଫରାସୀ ଭାଷାରେ ନାରୀ, ନାରୀ 
ଯେଉଁଭଳି ରମଣୀୟତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ, ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟର ଏହି 
ବିଭାଗଟି ସୁକୁମାର, ଲଳିତ, କାନ୍ତ କୋମଳ ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ | ଅଭିଧାନଟି 
ଫରାସୀ ଭାଷାରୁ ଗୃହୀତ, ଅର୍ଥ ସୌଖୀନ୍‌ ସାହିତ୍ୟ” ବା ‘ରସ ସାହିତ୍ୟ' । ଇଂରେଜୀରେ ଡି. 
କୋୟେନଳ୍‌ସିଙ୍କର | Confession of an opium of eater ହେଉଛି ଏହାର ଏକ 
ଚମକ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏ ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା କଥକତା ଧର୍ମୀ, କଥକ ଯେମିତି ଗଛ୍ଛଳରେ ପାଠକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏ କାଗ୍ରଚିତ୍ତରେ ପାଠକ ସେସବ୍ର ଶୁଣୁଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ତତ୍ତ୍ବ ବା ଉପଦେଶ ନଥାଏ । ଲେଖକଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଧାରା ପ୍ରବାହ ରୀତିରେ 
କଲମରୁ କହି ଚାଲିଥାଏ । କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିମନ୍ତେ କଷ୍ଟ ପ୍ରଯତ୍ନ ନାହିଁ, ପାଣ୍ରିତ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନାହିଁ । ସବୂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସବୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏଇ ରୀତିରେ ଲେଖକ ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଚାଲନ୍ତି, ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିନ୍ତା ମନ ଓ ଜୀବନରେ ସ୍ପର୍ଶରେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ପରମ ସ୍ଵାଦ୍ୟ 
ହୋଇଉଠେ । ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିଚିର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ସ୍ତର୍ଶରେ ଏହାକୁ 
ଜୀବନ ଦାନକରିବା । 

ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ : - ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ ହିଁ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉନ୍ନେଷର କାଳ । କବିବର ରାଧାନାଥ ୧୮୭୩ 
ମସିହାରେ ସେକାଳର “ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ ପତ୍ରିକାରେ ‘ବିବେକୀ? ନାମକ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟ ରଚନାଟି 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ । ଅବଶ୍ୟ ତାହାପୂର୍ବରୁ 
ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ, ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ବିକାଶ ଘଟି ସାରିଥୁଲା । ୧୮୦୩ 
ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରିବା ସାଟେସାଙ୍ଗେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ଉଦେଶ୍ୟ 
ନେଇ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ପାଦ୍ରୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ । ଧର୍ମପ୍ରଚାର ପାଇଁ ଲୋକଙ୍କ 
ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ ଗଦ୍ୟଭାଷା ତାହା ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ଶିକ୍ଷା କଲେ | 
ତା'ପରେ, ବାଇବେଲ୍‌କୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିବା ଦରକାର ହେଲା | $ମେଥ୍ପାଇଁ ଲୋକେ 
ପାଠ ପଢ଼ିବା ଦରକାର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ଆବଶ୍ୟକ ¦ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ପାଠ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ଏମାନେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରି ପ୍ରାକୃତିକ ଦର୍ଶନ, 
ଓଡ଼ିଆ ନୀତିକଥା? ଓଡ଼ିଶା ଭୂଗୋଳ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଥୁରେ 
ଛୋଟ ଛୋଟ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ରହିଲା । ଏହି ସମୟରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ ଆଲ ହେଲା । 
୧୮୪୯ ମସିହାରେ ଜ୍ଞାନାରୁଣ” ୧୮୫୬ ମସିହାରେ ‘ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବାରୁ ଗଦ୍ୟର ବିକାଶ କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ବିଶେଷକରି ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦରିକାରେ 
ମହାପୂରୂଷମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ, ନୀତିକଥା ପ୍ରଭୃତି ନିୟମିତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା | 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୮୭ 


ଅବଶ୍ୟ ଏ ସବୁକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ । ତେବେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ଏସବୁ 
ଯେ, ବାଟ ଫିଟାଇ ଥ୍ଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର ନାହିଁ । ଏହାକୁ ‘ପାଦ୍ରୀ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ କେହି କେହି କହନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମାର୍ଶମାନ, ସଟନ୍‌, କେରୀ ପ୍ରଭୃତି ସେ ଯୁଗର ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସରଣ କରାଯିବା ଉଚିତ । 


ପତ୍ରପତ୍ରିକା ହେଉଛନ୍ତି, ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ଯମ । ବିଶେଷ କରି ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ସମ୍ପାଦନରେ “ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା' 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା । କ୍ରମେ 
‘ଉକ୍ରଳ ଦର୍ପଣ, ଶିକ୍ଷାବନ୍ଧୁଂ ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ‘ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା” ‘ଉକ୍ସଳସାହିତ୍ୟ' 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧର ବିକାଶରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 


ରାଧାନାଥ ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିବା ପରେ କ୍ରମଶଃ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, 
ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାରଣା, କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ଶିବନାରାୟଣ ନାୟକ, ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ରୋବା ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ସେସବୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ସ୍ଥାନପାଏ । ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରେ । ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କର ‹ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା' ( ୧୮୮୦ ) ଏବଂ ବିଶୃନାଥ କରଙ୍କର ବିବିଧ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ( ୧୮୯୬) ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ଦୂଇଟି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ । ଏହି 
ସମୟରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଉଜ୍କଳପ୍ରଭା' ମାଧ୍ଯମରେ ସେ କାଳର ମହାରାଜା ଶ୍ରୀରାମ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ । କିଛି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ଫଳରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା ! 

ଶିକ୍ଷାର କ୍ରାମିକ ବିସ୍ତାର ଫଳରେ କ୍ରମଶଃ ଲେଖକମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ଘଟିଥ୍ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଧୀରେଧୀରେ ସଂଖ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ଘଟିଥ୍‌୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଧୀରେଧୀରେ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବୈଚଟିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥ୍‌ଲ! ! ଫକୀରମୋହନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ପ୍ୟାରୀମୋହନ, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥା ଉନ୍ନତ କରିଛନ୍ତି । ମଧୁସୂଦନ 
ଦାସଙ୍କ ସ୍ଵଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସମୁଜ୍ଵଳ 
ରତ୍ଵ | 

ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନପାଇଲା ! ଇତିହାସ, ସମାଜ, ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ 
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ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚିତହେଲା । ଗୋପବନ୍ଧୁ, ନୀଳକଣ୍ଠ, କୃପାସିନ୍ଧ, ଗୋଦାବରୀଶ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ରଥ, ବ୍ଜବିହାରୀ ମହାନ୍ତି, ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ, ଗୋବିନ୍ଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ରତ୍ଵାକର ପତି, ବିପିନବିହାରୀ ରାୟ, ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କଲେ । ରତ୍ବାକର ପତି, ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀରାୟ, ଗୋବିନ୍ଦ ଡ଼ିପାଠୀ, ରତ୍ଵାକର 
ପତି, ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ରୀୟ, ମୋହିନୀ ମୋହନ ସେନାପତି ପ୍ରଭୃତି ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ, ଦାର୍ଶନିକ 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଲେଖୁଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ମନ୍ଲୟରୀତିରେ ହିଁ ଲିଖ୍ତ ହେଲା | 


ଗୋପବନ୍ଧୁ, ନୀଳକଣ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଏବଂ ଜାତୀୟତାଦ୍ୟୋତକ 
ଥ୍ଲା | ସେ ସମୟରେ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କର ‘ମୋନିଶଂ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏକ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା 
କହିଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହେବ ନାହିଁ । ଇତିହାସ ଥଲା କୃପାସିଛ୍ଧୁଙ୍କର ପ୍ରିୟ ବିଷୟ | ତାଙ୍କଠାରୁ ଏତିହାସିକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ତେବେ ସତ୍ୟବାଦୀର 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷ କରି ନୀଳକଣ୍ଠ ଥଲେ ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସୁ ¦ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ପୂଜା ଓ 
ପ୍ରତିମା ପୂଜା, ଅହ ଓ ହେବୁ, ସୁନ୍ଦର କିଏ ପୁରୁଷ ନା ନାରୀ, ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟକ ବହୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ସ୍ଲାରକୀ ହୋଇ ରହିଛି । 

ସେପଟେ ପାରଳାରୁ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଉ ନିୟମିତ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର ଶବQ୍ଦତନ୍ତ୍‌ ଓ ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ବିଷୟକ ଆଲୋଚନା ସହିତ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା “ଭାରତ ଦର୍ଶନରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଧାରା 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ପୁତ୍ର ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ ମଧ୍ଯ ଜଣେ 
ସୁପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଥଲେ | ତାଙ୍କର ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଭ୍ରମଣ” ଓଡ଼ଆ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ବିଭାଗର ଏକ 
ପଥ୍କୃତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହାଛଡ଼ା ସେ ଉକ୍କଳର ରତୁଚିତ୍ର, ଉତ୍କଳ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବାମଣ୍ଡାର ଜଳନ୍ଧର ଦେବ, ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । 

ଭାଷାକୋଷ ସଙ୍କଳୟିତା ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଜଣେ ନିୟମିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ 
ଥୁଲେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦଶୈଳୀର ଯଥାର୍ଥ ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରହରାଜ ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନା 
ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଗାତା ଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀରେ ସଂଧ୍ୟା, ବାଇ ମାହାନ୍ତି ପାଞ୍ଜି, ନନାଙ୍କ 
ବସ୍ତାନି ପ୍ରଭୃତିରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଉଜ୍ଜଳ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ରହିଛି । ଆମଘରର 
ହାଲଚାଲ! ପ୍ରବନ୍ଧ ସହିତ ଆମରାଜ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ପରିଚିତ । ପ୍ରହରାଜଙ୍କର ସରଳ 
ଓ ତରଳ ହାସ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗପୂର୍ଣଣ ଶୈଳୀ ସହଜରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ । ନିରୋଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ମଧ୍ଯବିଭ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନଧାରା, ଲୋକୋଚ୍ତି, ଢ଼ଗଢ଼ମାଜିର ପ୍ରଚୁର ବ୍ୟବହାର 
ସହିତ ଶାଣିତ ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ 
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କାରଣ । ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଏବଂ ପରବର୍ଗି କାଳର ଚିନ୍ତୀମଣି ମିଶ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ । ‘ବଟୁଆ "ରେ ତ୍ରିପାଠୀ ମହାଶୟ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ, ଚରିତ୍ର 
ଓ ପ୍ରକୃତିର ଯେଉଁ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ମୌଳିକତା 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିହୁଏ । . 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧର ସୀମା ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଛି । ଏହାର ଉଭୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ ଦର୍ଶନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ବିଷୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ନୂଆ 
ନୂଆ ବିଭାଗମାନ ଦେଖା ଦେଇଛି । ଦେଶର ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନମାନ ଦେଖା ଦେଲା, ତାହାହିଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାରେ 
ମଶ୍ତିତ କଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ହେଉଛନ୍ତି, ଏହି ସମୟର 
ଜଣେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ବିଶେଷ ଏବଂ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ନିମନ୍ତେ ସେ ସ୍ଵରଣୀୟ । 
ତାଙ୍କର ଜୀବଧର୍ମ, ଶିକ୍ଷା, ଶିକ୍ଷକ ଓ ଶିକ୍ଷାୟତନ, ଶ୍ରମକୌଶଳ ପ୍ରଭୃତି ରଚନା ଏଠାରେ ବହୁ 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ । ଡଃ ମାନସିଂ ଏହିସବ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସତ୍ୟ ଯେତେ ଅପ୍ରିୟ ଏବଂ କଟୁହେଲେ ମଧ୍ଯ, 
ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଦ୍ଵିଧାବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି । ଓପନ୍ୟାସିକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ବେଗହିଁ ଉନ୍ନତିର ଲକ୍ଷଣ” ଭଳି ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ସମନ୍ଦ୍ବିତ ପ୍ରବନ୍ଧର ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ବିସ୍ତାର ହେଲା, ତହିଁରେ ବହୁ 
ବିଶେଷଜ୍ଞ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଣେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କେବଳ ନିଦଦିଷ୍ଟ ବିଷୟରେ ହିଁ ଲେଖ୍ୁୁଲେ । 
ଏହାର ଯେ ବ୍ୟତିଵ୍ମ ନାହିଁ, ଏକଥା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ତେବେ ଏହାହିଁ ହେଲା ସେ ଯୁଗର 
ସାଧାରଣ ପ୍ରବଵତ୍ତି । ବଡ଼ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଏ ସମୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କଲେ, ତାହାର ମୁଖ୍ୟଭାଗ ହେଉଛନ୍ତି ଅଧ୍ୟାପକ | ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏଭଳି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ସେଠାରେ ଲେଖକ ଆସନ୍ତି ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ଏହି ରୀତି ବଦଳି ଯାଇଛି ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଢ଼ିବା, 
ଚିନ୍ତା କରିବା ଏବଂ ଲେଖୁବା କାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଅଧ୍ଯୟାପକମାନଙ୍କର ବୋଲି ଜଣାଯାଇଛି । ଏହି 
ସମୟରେ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ, ହରେକ୍ଷ୍ଣ ମହତାବ, ଗୋଲକ ବିହାରୀ ଧଳ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
„ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ, କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର, 
ବିନାୟକ ମିଶ୍ର, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ବିଛୁନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନନ୍ତ 
ପଦ୍ଧନାଉ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ ପ୍ରବନ୍ଧରଚନା କରିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ଏମାନଙ୍କ ପରେ 
ପରେ ଚିରରଞ୍ଜନ ଦାସ, ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ସର୍ବେଶ୍ନର ଦାସ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, 
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ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ପ୍ରମ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧ୍କାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି ସମାଲୋଚକ ! ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗଟି ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ।, 

ଏହି ବିଭାଗରେ ଯେର୍ଉମାନେ ସକ୍ରିୟ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଅଧ୍ୟାପକ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
କରୁଣାକର କର, କୁଞ୍ବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର, ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତି, ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଖଗେଶୃର 
ମହାପାତ୍ର, ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ, ଶ୍ରୀ ନିବାସ ମିଶ୍ର, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନେଇ ଗବେଷଣା ଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡଃ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ଡଃ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡଃ ମହାପାତ୍ର ଭାଷା ବିଭାଗରେ, ଡଃ ଦାଶ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ, ଡଃ 
ମିଶ୍ର, ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ, ଡଃ ପାଢୀ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ, ଡଃ ମହାନ୍ତି କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏବଂ ଡଃ ଦାସ ନାଟକ ବିଷୟରେ ନିୟମିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନ ଲେଖ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା 
ବିଭାଗକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥା ଉନ୍ନତ କରିଛନ୍ତି । 

ଏତିହାସିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଡଃ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ରାଜଗୁରୁ, ଡଃ ନବୀନ କୁମାର ସାହୂ ଏବଂ ଶ୍ରୀ କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଡଃ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ନିଜର ମୌଳିକଚାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖୁଛନ୍ତି । ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ ଏବେମଧ୍ଯ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ବିଜ୍ଞାନକୁ ନେଇ ଡଃ ପ୍ରାଣକ୍ଷ୍ଣ ପରିଜାଙ୍କ ଭଳି ଅନ୍ଧ କେଇଜଣ ଲେଖକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ବସନ୍ତ କୁମାର ବେହୁରା, 
ବିଦ୍ୟାଧର ପାଢ଼ୀ, କୁଳମଣି ସାମଲ, ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଏହି ବିଭାଗକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନର ଏକ ଅଙ୍ଗ । ସମ୍ପତି ଏ ସକ୍ରାନ୍ତୀୟ ନିୟମିତ ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ। ଡ଼ଃ ନିରଞ୍ଜନ ତ୍ରୀପାଠୀ, ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସ୍ଵାଇଁ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରର ଦୁଇଟି ସ୍ଵରଣୀୟ ନାମ । 

ସେମିତି ରାଜନୈତିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଦାଶିବ ମିଶ୍ର, ବୈଦ୍ୟନାଥ ମିଶ୍ର, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପରିଡ଼ା, ବାସୁଦେବ ସାହୁ, 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ରାଧାନାଥ ରଥ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ବାଣିଜ୍ୟିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦାସ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ! 

ରମ୍ୟ ରଚନାକୁ ଆମେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛୁ । ଓଡ଼ିଆରେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଏହି ଧରଣର ରଚନା ଲେଖ୍‌ବାର ଧାରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲେ | କ୍ରମଶଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଚିତ ରଂଜନ ଦାସ, 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୯୧ 


ମହାପାତ୍ରନୀଳମଣି ସାହୁ, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, ଭୁବନେଶ୍ବର 
ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ ଖ୍ୟାତି ସମ୍ପନ୍ନ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏହି ବିଭାଗକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ପତ୍ର ଓ ପ୍ରତିମା' ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ଶିଳା ଓ ଶାଳଗ୍ରାମ, 
ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ଦେବଦେବଙ୍କର ଦୁର୍ଗତି ପ୍ରଭୃତି ଏହି ବିଭାଗର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରଚନା । 
ଡଃ ମହତାବଙ୍କର ଗାଁ ମଜଲିସ୍‌' କୁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୂଷ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । 

ଜୀବନୀ ଏବଂ ଆତ୍ମଳୀବନୀ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବେଶ୍‌ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ । 
ଜୀବନୀକାର ଭାବରେ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରାୟ, ରାଘବ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ 
ଏବଂ ଆତ୍ମଜୀବନୀ କାର ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନ ନୀଳକ୍ଠ, ଗୋଦାବରୀଶ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ସାହୃ, ପବିତ୍ର ମୋହନ ପ୍ରଧାନ, ହରେକ୍ଷଣ ମହାତାବ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀ, ରବି ସିଂ, ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀ, 
ମନ୍ନଥନାଥ ଦାସ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଵରଣୀୟତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖୁଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଶିକ୍ଷକ ଓ ଶିକ୍ଷାୟତନ ଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଭୂମିକାକୁ 
ସ୍ଵୀକାଉ କରିବାକୁ ହେବ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରର ସାହିତ୍ୟିକ ମାନଙ୍କର 
ଯେତିକି ସହଯୋଗଥ୍ଲା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ତାହାର ଅନୁପାତ ଯଥେଷ୍ଟ ହ୍ରାସପାଇଛି ଏବଂ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଏବେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ ଦଖଲରେ ହିଁ ରହିଛି । ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁବର୍ଉମାନ ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ଦୈନିକ, ପାକ୍ଷିକ 
ମାସିକ, ପାକ୍ଷିକ ମାସିକ, ତୟମାସିକ ରୂପରେ ରାଜ୍ୟରେ ଯେତେ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି, 
ତାହାର ସଂଖ୍ୟା ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ପୂଣି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ଲାଗି ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଥା ଯେଉଁସବୁ 
ପୂରସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ମାନଙ୍କର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନିମନ୍ତେ ସେ ସବ୍ର 
ବେଶ୍‌ ସକ୍ରିୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ ନୂତନ ଏବଂ ସମୁନ୍ନତ ପଦ୍ଧତିର 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ବିଚାର ବୈଚିତ୍ରୟ, ଶୈଳୀଗତ ଭିନ୍ନତା, ନୂତନ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟି ଦେଖାଯାଉଛି | 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତା କିମ୍ବା ମନ୍ମୟତା ହେଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଖୋଜିପାଇବା ଅସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର 
ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ଯେ ବେଶ୍‌ ଉଜ୍ଵଳ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହୀଯୀଇପାରେ ¦ ଦୂର ପ୍ରକାରରର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ବର୍ଭମାନ ଅଧ୍କ ଲେଖାଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସମୀକ୍ଷାମୂଳକ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଚାର ବିମର୍ଶ 
ଏବଂ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ର ସ୍ଥାନ ଅଧକ | ଦ୍ବିତୀୟ ଶେଣୀର ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ । ତେଣୁ 
ଏହାର ପରିମାଣ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉ ନାହିଁ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧର 


ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଇତିହାସ । 
ˆ UU 
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ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟ 


ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା : ସ୍ବରୂପ ଓ ବିକାଶ 

(କ ) ନାଟକର ଉପରି 

ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ସଭ୍ୟ ତଥା ସୂସଂସ୍କୃତ ଜାତିର ପରିଚୟ ପତ୍ର ତୁଲ୍ୟ । କେବେ, 
କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟିହେଲା ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଥମ ରୂପ କିଭଳି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦେଶ 
ବିଦେଶର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଦ୍ଧାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରମତମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ 
ସ୍ଵପ୍ରଣୀତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ( ଯାହାକି ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ନାଟକ ବିଷୟକ - ବିଶ୍ବର ପ୍ରଥମ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ 
ଗ୍ରନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି ) ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ରୂପକାତ୍ମକ କାହାଣୀର ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । 
କାହାଣୀଟି ଏଇଭଳି । ଯୁଦ୍ଧକ୍ସାନ୍ତ ଦେବଗଣ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରି 
ଏକାଧାରରେ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଶ୍ରାବ୍ୟଧର୍ମୀ ମନୋରଂଜନାତ୍ମକ ଏକ  କ୍ରୀଡ଼ନୀୟକ” ସେମାନଙ୍କୁ 
ଯୋଗାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥୁଲେ ! ବ୍ରହ୍ମା ରକ୍‌ବେଦରୁ ପାଠ୍ୟ, ଯଜୁର୍ବେଦରୁ 
ଅଭିନୟ, ସାମବେଦରୁ ଗୀତ ଏବଂ ଅଥର୍ବ ବେଦରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ସାର୍ବବର୍ଣ୍ଣିକ ନାଟ୍ୟ - 
ବେଦ ସୃଷ୍ଠି କଲେ ଯାହାକି ' ପଞ୍ଚମ ବେଦ” ରୂପରେ ପରିଚିତ ହେଲା | ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନିଦଦେଶରେ 
ଭରତମୁନି ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣକଲେ ଏବଂ ନିଜର ଶତପୂୃତ୍ରଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ପୃଥ୍ବୀରେ ଏହାର 
ପ୍ରଚାର କରାଇଲେ ! ଏହାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶିବ ଏଥୁରେ ତାଣ୍ଡବ ତଥା ପାର୍ବତୀ 
ଲାସ୍ୟନ୍ୃ ତ୍ଯୟର ସଂଯୋଗ କରିଥଲେ । ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅପସରାମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ 
ଦେବତାମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥତିରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ ଅସୁର ପରାଜୟଂ ( କାହାରି କାହାରି ମତରେ 
‘ଅମୃତ ମନ୍ଥନ ) ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଚାରିତ ମତ । 


ଏହା ଏକ ଚମକ୍ାର କାହାଣୀ ! ଭାରତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳଉତ୍ସ ବେଦରେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାରଏକ ପ୍ରଥା ରହିଛି । ଏଥୁରୁ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ଏକ କାହାଣୀ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଦେବୀ ଦେବତା ମୁନି ରଷିମାନେ ଏହା ଭିତରକୁ ପଶି ଆସନ୍ତି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । 
କାହାଣୀ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ରକ୍‌ ବେଦରେ ଆମେ ଯେଉଁସବୁ “ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତ” ଗୁଡ଼ିକ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଭାରତରେ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ରୂପ । ରକ୍‌ବେଦରେ ସର୍ବମୋଟ 
ପନ୍ଦରଟି ଏହି ଧରଣର ସୃକ୍ତ ରହିଛି । ଯମ -ଯମୀ, ସରମା-ପଣି, ପୁରୁରବା -ଉର୍ବଶୀ, ଅଗସ୍ତ୍ୟ- 
ଲୋପାମୁଦ୍ରା, ବିଶ୍ାମିତ୍ର ନଦୀ , ଇନ୍ଦ୍ର ବାମଦେବ ସମ୍ବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୯୩ 


ଏହିସବୁ ସୂକ୍ତରେ ନାଟକୀୟ କଥୋପକଥନ ବା ସଂଳାପର ସମସ୍ତଗୃଣ ବିଦ୍ୟମାନ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଭାରତତତ୍ଵବବିତ୍‌ ମାକ୍ସମୂଲାର୍‌ଙ୍କ ମତରେ ରକ୍ବେଦର ଇନ୍ଦ୍ର ମରୂତ ସମ୍ବାଦ ମରୁତ -ଯଞ୍ଚ 
ଅବସରରେ ଆବ୍୍‌ରି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଆଉ ଜଣେ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଡଃରିଜ୍‌ଜୱ -ପିତ୍‌ “ପୁରୁଷ ତଥା 
ମୃତବୀର ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରବ୍ଧା ନିବେଦନ ଅବସରରେ କଳ୍ପିତ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ସଂଳାପ ରୁ ହିଁ 
ନାଟକର ସଣ୍ଚି ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ସୁପଣ୍ତିତ କୀଥ୍‌ ମହୋଦୟଙ୍କ ମତରେ ଭାରତରେ ପ୍ରକୃତି 
ପରି ବର୍ର ନର ଭାବାମ୍ମକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କାମନାରୁ ହି ନାଟକ ଉପ୍ପରି ହୋଇଛି । ପତଞ୍ଚଳିଙ୍କ 
ମହାଭାଷ୍ୟରେ ସୂଚିତ “କଂସବଧ” ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ କଂସଙ୍କର ଅନୁଚରମାନଙ୍କୁ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଲାଲ ଏବଂ କଳା ବସ୍ତ ପିନ୍ଧିଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଜଚଛି ¦ ଡଃ କୀଥଙ୍କ ମତରେ ଏଥୁରେ ବାସ୍ତବରେ 
ହେମନ୍ତ ରତୁ ଉପରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ରତୂର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅଭିନୟାତ୍ମକ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ପରେ ଅବଶ୍ୟ ସେ ଏହିମତକୁ ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । 


ଜର୍ମାନ ବିଦ୍ଧାନ ପିଶେଲ୍‌ ନାଟକରେ ସୂତ୍ର ଧାର, ନଟନଟୀ, ସ୍ଥାପକ ଆଦି ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗରୁ ଏହା ପିତୁଳା ନୃତ୍ୟରୁ ସୃଷ୍ପି ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ପିତୁଳା ମଣିଷ ହାତ 
ତିଆରି । ତାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା ପୂର୍ବରୁ ମଣିଷ ସ୍ଵୟଂ ସେଇ କଳାଟିକୁ ହାସଲ 
କରି ସାରିଥ୍ବା କଥା । ତେଣୁ ଏମତର ସେଭଳି କୌଣସି ଗୁରୁତୃ ନାହିଁ । ଡଃ ଲ୍ୟୁଡର୍ସ ନାଟକର 
ଉତ୍ପତ୍ତି ଛାୟା ନାଟକରୁ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କାରଣରୁ ଯଥାର୍ଥ 
ନୁହେଁ । ଡଃ ଷ୍ଟେନ୍‌କୋନୋ ନାଟକକୁ ସୁଆଙ୍ଗର ଏକ ପରିଶୀଳିତ ରୂପ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । 
ସୁଆଙ୍ଗ ନାଟକର ଏକ ରୁପାନ୍ତରମାତ୍ର । ଶ୍ରୋଏଡ଼ର, ହିଲେବ୍ରାଣ୍ଟ ତଥା ହଟେୈଲ ପ୍ରମୂଖ 
ବିଦ୍ରାନମାନେ ଦେବ ଉପାସନା-ପରମ୍ପରାରୁ ନାଟକର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି କହନ୍ତି । ୱିଣ୍ଟର୍‌ନିସ୍‌ ସେ 
କାଳରେ ହେଉଥ୍‌ବା ରନ୍ଦ୍ରପୂଜାରୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 


ଖୋଜିଲେ ଏଇଭଳି ଅନେକ ମତ ମିଳିବ । ଏସବ ବାହାରିଛି ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇ ଦଶକରେ | ଏଥ୍‌ରୁ କିନ୍ତୁ ନାଟକର ସୃଢି ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ସ୍ଥାନ, କାଳ ବା ପାତ୍ର 
ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନକାଳରେ ଭାରତରେ 
ଯେ ନାଟକ କୌଣସି ନା କୌଣସି ରୂପରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥଲା, ଏ ସବୂଥ୍‌ରୁ ଏହା ସଷ୍ଟ ହେଉଛି | 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମୂହରେ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ରକ୍୍‌ବେଦର 
ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତ, ଯଜୁର୍ବେଦର ରେ ଶୈଳୂଷ ' ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର, ରାମାୟଣ ମହାଭାରତରେ ନାଟକ 
ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ପାଣିନିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଶିଳାଳି ଏବଂ କୃଶାଶ୍ଙ୍କ ନାଟସୂତ୍ରର 
ଉଲ୍ଲେଖ, ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ' କଂସବଧ” ତଥା ବାଳିବଧ” ନାଟକର ସୂଚନା, ତଥା ଭରତଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ‘ଅମୃତମନ୍ତନ' , ‘ ଦିପୂରଦାହଂର ଉଲ୍ଲେଖ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ପ୍ରାଚୀନତା 
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୯୪ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ସମ୍ପର୍କରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସଂକେତ ଦେଉଛି | ଏହାଛଡ଼ା ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କର ଲଳିତ ବିସ୍ତର, ଅବଦାନ 
< ତକ ତଥା ଦିବ୍ୟାଦାନ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନଛଞରେ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ଯଦିଓ 
ଏସବୁ ସୂଚନାରୁ ନିର୍ବଷ୍ଟ କୌଣସି ସମୟ ତିଥ୍‌ ଆଦି ନିର୍ବାରଣ କରିବାର ସୁବିଧା ନାହିଁ, ତଥାପି 
ଭାରତରେ ନୀଟକର ଲେଖା ଏବଂ ଅଭିନୟ ଯେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା, 
ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ଭରତଙ୍କର “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ହେଉଛି ଭାରତର ପ୍ରଥମ ଗ୍ରନ୍ଭ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
କି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିପୂଳ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । ଭାରତରେ ନାଟ୍ୟରଚନା ଯେ 
ମୂଳତଃ ଅଭିନୟ ପାଇଁ କରାଯାଉଥ୍ଲା, ଏଥ୍ରୁ ତାହା ସଷ୍ଟ ହେଉଛି । 


ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ହେବ । ଅନ୍ୟକ୍ର ଅନୁକରଣ କରିବା 
' ହେଉଛି ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଯେ, ଏହି ଅନୁକରଣ କଳାରୁ ହୋଇଛି 
ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରତୀଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ରବିତ୍‌ ମାନେ ଏକମତ । ଏଠାରେ ଯେମିତି ନଟ୍‌ 
ଅନୁକରଣେ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛ, ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ' Theory of imitation’ ଉପରେ 
ସେଇଭଳି ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଇଛି । ଆଦିମ ମଣିଷ ଆତ୍ମ ବିସ୍ୃତିର ଏକ ସ୍ରଣୀୟ ମୃହୁରରରେ 
ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ଆଉଜଣେ ବୋଲି ଭାବିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ବ, ନିଜର ପରିପାର୍ଶୃକୁ 
ଆକାର, ଇଂଗିତ, ଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ବ, ସେଇ ମୁହୂର୍ଭରେ ହିଁ 
ଅଭିନୟ କଳାର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ବ । କୃଷ୍ଣପୂଜୀ, ଇନ୍ଦ୍ରପୂଜା, ଡାୟୋନିସ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ବଳୀବେଦୀର 
ଉତ୍ସର୍ଗ ଉତ୍ସବ କିମ୍ବା ଫସଲକଟା ଉତ୍ସବ - ଏସବୁ ନାଟକକୁ ନିଦିଷ୍ଠ ଆକାର ପ୍ରଦାନ କରିଛି 
ମାତ୍ର । ତେଣୁ ନାଟକକୁ ଆମେ କୌଣସି ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସମୟର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ନକହି ମଣିଷ ଜାତିର 
ସୃଷ୍ଟି ସହ ସାମିଲ୍‌ କରି ଦେଇ ପାରିବା । 


(ଖ ) ନାଟକର ସ୍ବରୂପ : ଭରତ ତଥା ପତଞ୍ଚଳିଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ନାଟକର ପ୍ରେରଣା 

. ସ୍ରୋତବେଦ ହେଉ ଅବା ଉପନିଷଦ ହେଉ, ଏହା ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଆକାର ଲାଭ କରିଛି ପୂରାଣ ଯୁଗରେ । 
କଂସବଧ, ବାଳିବଧ, ଅମୃତମନ୍ଥନ, ତରିପୁରଦାହ ଆଦି ହେଉଛି ପୌରାଣିକ ଘଟଣା । ନାଟକ 
ପାଇଁ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ମନୋରଂଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନକୁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଏହା କେବଳ ମାତ୍ର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର କ୍ଷେତ୍ରନୃହେଁ । 
ଭାରତରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ବହୁଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ସାଗର ନନ୍ଦୀଙ୍କର ନାଟକ ଲକ୍ଷଣ 
ରତ୍ବକୋଷ ' ( ଦଶମ ଶତକ ) , ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ‘ଦଶରୂପକ” ( ଦଶମ ଶତକ ), ଶାରଦା ତନୟଙ୍କର 
‘ଭାବପ୍ରକାଶ ( ଦାଦଶ ଶତକ ) ରୂପ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କର ‘ନାଟକ ଚନ୍ଦିକା ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ) 
ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏ ଧରଣର କେତୋଟି ଉପଲବ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏହା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟକେତେକ ସାହିତ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୯୫ 


“ ଅଗ୍ନିପୁରାଣ” ରାଜଭୋଜଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ, ବିଦ୍ୟାନାଥଙ୍କର ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ଯଶୋଭୂୁଷଣ! 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କର “ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ” ତଥା ଶିଂଗ ଭୂପାଳଙ୍କର ରସାର୍ଣ୍ଣବ ସୁଧାକର ।' 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟକର ଦଶଟି ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
( ୧) ନାଟକ, ( ୨ ) ପ୍ରକରଣ (୩) ଭାଣ, ( ୪) ପ୍ରହସନ ( ୫) ଡ଼ିମ ( ୬) ବ୍ୟାୟୋଗ 
( ୭ ) ସମବକାର ( ୮ ) ବୀଥୀ ( ୯ ) ଅଙ୍କ ( ୧୦ ) ଇହାମୂଗ | 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପୁରାଣ ଉପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ନାଟକ ‘ଖ୍ୟାତ ବୃତ୍' ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ନାଟକର 
ପରିଭାଷାରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ “ଦିବ୍ୟ ଅଥବା ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟୋ ବା” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦିବ୍ୟ ଅଥବା ଦିବ୍ୟ 
ହୋଇମଧ୍ଯ ନରତୃର ଅଭିମାନ କରୁଥ୍ବା ଯଥା - କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ରାମ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଏହାର ନାୟକ 
ହେବେ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ପଶ୍ଡିତ ଏବଂ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଥ୍ଲେ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ତେବେ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ଏମାନେ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୂଳଗ୍ରନ୍ ଉପରେ ନିର୍ଭର ଶୀଳ 
ଥୁଲେ, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ ବରଂ ନାଟକର ବହୁମୁଖୀ ବିସ୍ତାରକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଏମାନେ 
ମୂଳ ଆଧାରରୁ ସାମାନ୍ୟ ଅଗ୍ନି କଣି କାଟିଏ ନେଇ ତାହାକୁ ନିଜର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା 
ଦିବ୍ୟଜ୍ୟୋତିରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ବସ୍ଥୃତଃ ସଂସ୍କୃତରେ ନାଟ୍ୟ ବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଗୌଣ ଏବଂ 
ମୁଖ୍ୟ ବସ୍ତୁ ହେଉଛି ରସ, ଯାହାର ପରିବେଷଣ ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃଡିରେ ମହାଭାରତର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏଥ୍‌ର ‘ବିରାଟ ପର୍ବ”ରେ 
ଏକ ବିଶାଳ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ । ଅଭିମନ୍ୟୁ-ଉତ୍ତରା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନଟ, ବୈତାଳିକ, 
ସୂତ, ମାଗଧମାନଙ୍କ ସହିତ ନଟ ମାନଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ 
ଅତିଥ୍ମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ | ବନପର୍ବରେ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଧର୍ମଙ୍କୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ଯେ, 
କୀର୍ରିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ସମୟରେ ନଟନର୍ଭ ଜମାନଙ୍କୁ ଦାନ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅନୁମାନ, 
ଏହି ସମୟକ୍ର ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗ୍ରଛ୍ତମଧ୍ୟ ଲେଖା ହେଲାଣି । ପାଣିନିଙ୍କ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କୃଶାଶ୍ଵ 
ଏବଂ ଶିଳାଳି ନଟସୂତ୍ର ଏହାର ସୂଚକା ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଶିଳାଜି ( ୧୩, ୫/୩/ 
୩) ଏବଂ ପାଣିନିଙ୍କର ଶିଳାଳି ଯଦି ଅଭିନ୍ନ ହୁଅନ୍ତି ଡେବେ ବ୍ରାହ୍ମଣ କାଳକୁ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ । ଏଣେ ଡଃ କୀଥ୍‌ ନଟସୃତ୍ର 
ସହିତ ମୂକାଭିନୟର ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ଯେ ଡେବେ ଏହି ପରମ୍ପରା ପରବର୍ରା 
କାଳରେ ଅଗ୍ରଗତି କଲା ନାହିଁ କାହିଁକି ? ନଟସୂତ୍ରକୁ ଯଦି ଆମେ ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ମାନ୍ୟତା ଦେବା, ତେବେ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହାର ପଲୁବିତ ରୂପ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ, ଦଶରୂପକ, 
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୯୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇବା । ବାସ୍ସାୟନଙ୍କ ' କାମସୂତ୍ର ରେ ମଧ୍ଯ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହାଙ୍କ ସମୟ ସ୍ଥିର କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ ଏବଂ 
ଏହାଙ୍କୁ ଖ୍ରୀ.ପୂ ପଞ୍ଚମ ଶତକ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତୃତୀୟ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ରଖାଯାଉଛି । 
କେହିକେହିତ ଏହାଙ୍କୁ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ମୌର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗୁରୁ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣେତା ଚାଣକ୍ୟ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । 
ବର୍ଭମାନ “କାମସୂତ୍ର ରୁ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଖାଯାଉ ! ( ୧) ଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ, ଆଲେଖ୍ୟଂ 
ନାଟକାଖ୍ୟାୟିକା ଦର୍ଶନମ୍‌' (କ.ସ୍‌: ୧।୩୧୬) ( ୨ ) ପକ୍ଷସ୍ୟ ମାସସ୍ୟ ବା ପ୍ରଜଞ୍ଞାତେହେନି 
ସରସ୍ଵତ୍ୟା ଭବନେ ନିଯୂକ୍ତାନାଂ ନିତ୍ୟ ସମାଜଃ କୁଶୀଲବାଷ୍ଟାଗନ୍ତବଃ ପ୍ରେକ୍ଷଣକମେଷାଂ ଦଦ୍ଧ୍ୟଃ 
- (କା.ସୂ. ୧/୪/୨୧) ପ୍ରଥମ ଭଦ୍ଧୃତିରେ ଗୀତିବାଦ୍ୟ ଆଲେଖ୍ୟ ନାଟକାଦି ଦର୍ଶନ ତଥା 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାଜ ( ନାଟକ )ର ଉପସ୍ଥାପନ ସେକାଳର ଅଭିନୟ 
ପରମ୍ପରାକୁ ହିଁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । 


କେତେକ ପଶ୍ଚିମୀ ପ୍ରାଚ୍ୟତନ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକଦ୍ଧାରୀ ପ୍ରଭାବିତ 
ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ପ୍ରାଚୀନତା ଅବିସମ୍ବାତିତା ଆରିଷ୍ଟଟଲ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
କାବ୍ୟତ୍ତ୍ (1୯ $) ଲେଖ୍ସାରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେଠାରେ ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିକଶିତ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲା | ତେବେ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ବିକାଶ ଯେ ସେ ଦେଶର ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ, 
ଏଭଳି ମନେକରିବାର କୌଣସି ଯୌଚ୍ତି କତା ନାହିଁ ¦ ଯେଉଁ କେତେକ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି, ସଂସ୍କୃତନାଟକ ତାହା ପୂର୍ବରୁ ନିଦିଷ୍ଠ ଆକାର ଗ୍ରହଣ କରି ସାରିଥ୍ଲା । 
ଏଠାକାର ନାଟ୍ୟରୂପରେ ଯେଉଁ ବିବିଧତା ଏବଂ ବିଶାଳତା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁପଲବ୍ତ । ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ 'ଯବନିକା”ର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ' ଯବନୀ 
ପାତ୍ରୀର ନିୟୋଗ ହେତୁ ଏହିଭଚି ଏକ ଧାରଣାର ସୂତ୍ରପାତ | ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଦୃଃଖାନ୍ତ ନାଟକକୁ 
ଶାସ୍ତ୍ର ନିଦୈଶାନୂସାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିଷେଧ କରିଦିଆଯିବା ଦାରା ଉଭୟ ନାଟ୍ୟ-ବିଧୀର 
ସମ୍ପର୍କହୀନତା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ । ଆମ ମଞ୍ଚରେ ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିଷିଦ୍ଧ ଥ୍ଲା । 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ଏହାଥ୍‌ଲାଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିପରୀତ 
ଧର୍ମୀ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ଅପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବ, ଏଭଳିମନେ କରିବାର 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଏ ଦେଶର ନାଟକ ସହିତ ବୈଦିକ ପରମ୍ପରାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ! 
ତେଣୁ ନାଟକ ହେଉଛି ' ପଞ୍ଚମବେଦା? ଦେବାସୂର ସଂଗ୍ରାମ, ଇନ୍ଦ୍ର ବିଜୟ, ଜର୍ଜର ପୂଜ ପ୍ରଭୃତିରୁ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରଣାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା କରିହେଉଛି । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ? ରଙ୍ଗଶାଳା'ର 
ପରିକଳ୍ପନା ବୈଦିକ ଯଜ୍ଚମଣ୍ଡପର ଅନୁକରଣରେ କରାଗଲା ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କାଳୀନ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୯୭ 


ଅନେକ ଧାର୍ମିକ କ୍ରିୟା ବୈଦିକ କର୍ମକାଣ୍ଡରୁ ଗୃହୀତ ହେଲା ! ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକ ସହିତ ବୈଦିକ 
ପରମ୍ପରାର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି । ତେଣୁ କେବଳ ଅନୁମାନ ଭିତ୍ତିରେ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ସେ ଦେଶର ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ 


ବୌଦ୍ଧଯୁଗର ସ୍ବୟଂ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଆଞ୍ଞାନୁସାରେ ରାଜଗୃହରେ ଏକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍୍‌ବାର ଜଣାଯାଉଛି ! ଯଦିଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ‘ସମାଜନ କର୍ଉବ୍ୟ” ବୋଲି ନିଦଦେଶ 
ଦିଆଯାଇ ବୌବ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ସହିତ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଛନ୍ନ କରିବାକର କୁହାଗଲ୍ଲା, 
ତତାପି “ସମାଜ ଶବଦ ଏଠାରେ ମେଳ୍ପା ମହୋତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦିର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ନରେଶ ବିମ୍ବିସାର ଜାଗରାଜ ଦ୍ଵୟଙ୍କ ସମ୍ମାନାର୍ଥେ ନାଟକାଭିନୟର ଆୟୋଜନ 
କରିଥଲେ ବୋଲି  ଇଳିତବିସ୍ତର? ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଜଣାଯାଉଛି । ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥବା ନାଟକରେ ବୁଦ୍ଧଶିଷ୍ୟ ମୌଦଗଲାୟନ ଏବଂ ଉପତିସ୍ବ ନାଟ୍ୟ କୌଶଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରିଥ୍‌ଲେ | କୁବକୟା ହେଉଛି ସେହି ସମୟର ଜଣେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନଟୀ । ତାହାର ଅଭିନୟ କୁଶଳତା କେତେକ ବୌଦ୍ଧଭିକ୍ଷୁଙ୍କୁ ବିପଥଗାମୀ କରିଥଲା । 
ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଅଭିଶାପରେ ସେ କୁରୂପା ତଥା ବୃଦ୍ଧା ହୋଇଯାଇଥ୍ଲା | କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
ତେଣୁ ବୌଦ୍ଧଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭ କୁ ହିଁ ଉ୍କଷ୍ଟ ଭାବା ନାଟକର ଉଦୟ କାଳ ରୂପରେ ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଜାତକ କଥାରେ ନଟ, ନାଟକ, ସମାଜ ଏବଂ ସମାଜ ମଣ୍ଡଳ ଆଦି ଅନେକ ଶବ୍ଦର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ବୌଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ସମାଜ? ଶବଦ ନାଟ୍ୟପ୍ରୟୋଗ ଅର୍ଥରେ ହିଁ 
ବ୍ୟବହତ ହୋଇଛି । ଗୋଟଏ ଜାତକ କଥାନୁସାରେ କାଶୀ ନରେଶ ବ୍ରହ୍ମଦତଙ୍କ ସମୟରେ 
ବୋଧ୍‌ସବ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଣୟିନୀ ଶ୍ୟାମା ତାଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ନଟମଣ୍ଡଳୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମକୁ 
ପଠାଇଥୁ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର କିଏ | ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ 
ମାନଙ୍କର ମତଭେଦ ଅଛି । କିଛି ଅଶ୍ଵଘୋଷଙ୍କୁ ଏହି ସମ୍ମାନ ଦେଉଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଆଉକିଛି 
ଭାସଙ୍କ ସମର୍ଥନ କରୁଛନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ ପରେ କେତେ ନାଟକ ଯେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବ, ତାହା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ଅଶୃଘୋଷ ଯଦି ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ହୁଅନ୍ତି, ତେବେ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ଯେ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ପୂରାଣ ନିର୍ଭର ଥ୍ଲା, ଏହା କୁହାଯାଇପାରେ । ଭାସଙ୍କର 
ତେରଟି ନାଟକ ଉପଲସ୍ତ ହେଉଛି, ଯାହା ଭିତରୁ ନଅଟିର ଆଧାର ହେଉଛି ପୂରାଣ, 
ମହାଭାରତ, ଅଥବା ରାମାୟଣ | ପ୍ରତିମା ନାଟକ” ନାମକ ରାମାୟଣ ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର 
ନାଟକରେ ଦଶରଥଙ୍କର ମୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ।- ଏହା ଭରତ ନିଦୈଶିତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
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୯୮ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ନିୟମଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏହାପରେ କାଳିଦାସ, ଭବଭୂତି, ବିଶାଖାଦର୍ତ, ଶୂଦ୍କ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ ଏବଂ ଦଶମ /ଏକାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ରଚନାର ଗନି ଶ୍ଵଥ ହୋଇଗଲା । 

(ଗ) ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା : କାବ୍ୟେଶୁ ନାଟକଂ ରମ୍ୟମ୍‌' କାବ୍ୟ ଦ୍ଵିବିଧ- ଦୃଶ୍ୟ ତଥା 
ଶ୍ରାବ୍ୟ । ନାଟକ ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ୟ ଠାରୁ ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ”? ମତରେ ମନୋରଂଜନର ବିଚିତ୍ର ସାଧନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ 
ଆଶ୍ଵାସନା ସଂଚାର କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ଧର୍ମ । ଦଶରୂପକ” ମତରେ ନାଟକରେ 
ଲୋକର ଅବସ୍ଥା, ସୁୂଖଦୃଃଖ ଓ ଜଗତ୍‌ର ସମସ୍ତଞ୍ଞାନ, ଶିଛ, ଯୋଗ, ବେଦ, ଇତିହାସ, ପୂରାଣ, 
ଶାସ୍ତ୍ର ଆଖ୍ୟାନ, କଳା ଓ ସୃତିର ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଥାଏ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏହାକୁ 
“ହିତୋପଦେଶ ପ୍ରଦାୟକ! ସର୍ବପ୍ରକାର ଉପଦେଶାମ୍ବକ, ବିଶ୍ରାନ୍ତି ପ୍ରଦାୟକ, ଧର୍ମ, ଯଶ, ଆୟୁ 
ବର୍ଵକ ତଥା ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାୟକ କଳାର ଏକ ଶାଶ୍ବତ ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । : 
ଭରତ ଏହା ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି ଯେ — 

ନିତଜ୍‌ଜ୍ଞାନଂ, ନତଳଚୁଜ୍ରଂ ନସା ବିଦ୍ୟା ନସା କଳା, 
ନାସୌ ଯୋଗୋ ନ ତତ୍‌ କର୍ମଂ ନାଟେଃସ୍ଟିନ୍‌ ଯନ୍ନଦୃଶ୍ୟତେ- 

ଜ୍ଞାନ, ଶିଳ୍ପ, ବିଦ୍ୟା, କଳା, ଯୋଗ ବା କର୍ମର ଏଭଳି କୌଣସି ରୁପ ନାହିଁ, ଯାହା 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନପାଏ ନାହିଁ | ଅନ୍ୟରୂପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ନାଟକ ହେଉଛି ସକଳ ଶାସ୍ତ୍ରର 
ନିର୍ଯ୍ୟାସତୁଲ୍ୟ । ନନ୍ଦିକେଶର ନାଟକକୁ ବବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦଠାରୁ ଅଧ୍କ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାୟକ ବୋଲି ମନେ 
କରନ୍ତି । " 

ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟର ଦୂଇଟି ବିଭାଗ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ତା'ର କାବ୍ୟତ୍ଵ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ହେଉଛି ତା'ର ଅଭିନେୟତ୍ବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟ ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପନ୍ନ ହେଲେ ହିଁ 
ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ହୁଏ । ତେଣୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟାତ୍ମକଂ କାବ୍ୟଂ ନାଟ୍ୟ’ 
ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ନାଟକ ହେଉଛି ମନେରଞ୍ଜନର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । ଶୋକାର୍ର, ଶ୍ରମକ୍ସାନ୍ତ 
ତଥା ଆନନ୍ଦିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଣକ ଏହାଦ୍ଵାରା ଉପକୃତ ହୁଅନ୍ତି । ଆନନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ହେଉନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାନ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମହାକାବ୍ୟଠାରୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ଅଧ୍କ ମହର୍ତ୍‌ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ହିଁ ଭାବକୁ ପବିତ୍ର, ଶୁଦ୍ଧ ତଥା ସଂଯତ କରିଥାଏ | ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର 
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ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତ ହେଉଛି, ଗମ୍ଭୀର ତଥା ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳାମ୍ମକ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଭାଷାଯୂସ୍ତ, ଏକାଧ୍କ ବିଭାଷା ସମନିତ, ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ନିର୍ଜ୍ିତ, ଏବଂ କରୁଣା ତଥା ଭୟ 
ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଘଟଣାର ଅନୁକରଣ ହିଁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି । 


ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଅଭିନବ ଭରତ ଏହି Imitation Theory ବା ଅନୁକରଣ 
ତତ୍ତ୍ଵର ସମର୍ଥକ | ଇଂରେଜୀ 'D rama' ଶହ ଗ୍ରୀକ୍‌ 'Draime; ଶଦଦରୁ ନିଷ୍ପନ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର 
କୁହାଯାଏ । ଏହାର ଅର୍ଥ ଅନୁକରଣ । ମଣିଷର ଏହି ସହଜାତ ପ୍ରବ୍‌ରି ଯେତେବେଳେ କଳାମ୍ବକ 
ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରେ ,ସେତେବେଳେ ତାହା ସାର୍ଥକ ନାଟକ ହୋଇପାରେ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ନାଟକର ଯେଉଁ ଦଶଟି ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଭରତ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାଭିତରୁ 
ରୂପକ” ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ । ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପର ଆରୋପ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାକୁ ରୂପକ” କୁହାଯାଏ । ଏହି ଆରୋପ କ୍ରିୟା ପଛରେ ଅଛି ‘ଅନୁକରଣ! | ଦଶରୂପକକାର 
ଧନଞ୍ଜୟ ମଧ୍ଯ ନାଟକକୁ ଅବସ୍ଥାର ଅନୁକରଣ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଭରତ ମଧ୍ଯ ନାଟକକୁ 
“ଲୋକବ୍ଭାନୁକରଣମ୍‌' ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ଫଳରେ ମଣିଷର ଏହି ‘ ଅନୁକରଣ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି? ହିଁ ମୁଖ୍ୟରୂପରେ ସକ୍ରିୟ ବୋଲି ତେଣୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିବାକୁ ହେଉଛି । 

‘ନଟ୍‌ ' ଧାତୁରୁ ନାଟକ ଶଦ୍ଦ ଆସିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଅଭିନୟ ଶବ୍ଦ ସେହିଭଚି 
‘ଅଭ-ନୀ+ଅ' ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନ୍ତନିର୍ହିତ ଭାବକୁ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ ଦ୍ଵାରା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର କଳାହିଁ 
ହେଉଛି ଅଭିନୟ ।! ଆଲୋଚଙକଂନିକୋଲ୍‌ ନାଟକାଭିନୟକୁ 'rt of expressing ideas 
about 1ife' ବୋଲି କହି ଏହା a copy of life, mirror of customs and 
reflection of truth' ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ଯେହେତୃ ଏହା ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରତିଲିପି, 
ଆଚାର ବିଚାର ରୀତିରିୱାଜ୍‌ରଏକ ଦର୍ପଣ ଏବଂ ସତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ତେଣୁ ଜୀବନ ସହିତ 
ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ହେଉଛି ଅତି ନିବିଡ଼। ନାଟକରେ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିବ ବୋଲି ଆଲୋଚକ 
କଟର । ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ସତ୍ୟ । ମାତ୍ର ନିରୋଳା ସତ୍ୟକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ 
ରସୋଉୀର୍ଣ୍ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସତ୍ୟ ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ କଳ୍ପନାର କିଛି ଖାଦ ମିଶାଇ ଦେବାକୁ 
ହୁଏ । ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ସତ୍ୟର ଆଂଶିକ ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟେ ବୋଲି କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ । 

ନାଟକ ଏକ ଅନୁକରଣାମ୍ମକ କଳା ! ଏଥ୍‌ରେ ଗାତ୍ର ବିକ୍ଷେପ, ନେତ୍ରବକ୍ତାଦି ଚାଳନ, 
ଠୁ ବିକ୍ଷେପ ସାହାଯ୍ୟରେ ମନର ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ଜୀବନର କୌଣସି ଖଣ୍ଡାଂଶ 
କିମ୍ବା ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ତରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ, କିଛି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଆନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନେ କାହାଣୀକୁ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି କିଛି ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ, ଯାହାକୁ 
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କୁହାଯାଏ ସଂଳାପ । ମଞ୍ଚରେ ଜୀବନର ଏହି ରୂପକୁ ଦେଖ୍‌ ଯେଉଁମାନେ ବିଭୋର ହୋଇ 
ଉଠନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ ଦର୍ଶକ । ନାଟକର ସଫଳତାରେଏମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ନାଟକକୁ ସଫଳ କରିବାରେ ଆଉ ଏକ ପକ୍ଷର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ସ୍ଲରଣୀୟ । ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଥାଏ ପ୍ରଚୂର ଅଭିଜ୍ଞତା ! କେଉଁ ଚରିତ୍ର କିଭଳି କଥା 
କହିବ, କିଭଳି ଆଚରଣ କରିବ, ତାହା ସେ ମନଭାକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍‌ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଭାଷା ଦିଅନ୍ତି । 
କାହାଣୀକୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦରେ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ନିଅନ୍ତି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର - ଜୀବନର ରୂପକାର । ଅନ୍ୟଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ୟ ଜଣେ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟା । ନାଟକପାଇଁ ଏକ ଚତୁର୍ଥ ପକ୍ଷଙ୍କର ସହାୟତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଭିନେତା ଚରିତ୍ରକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଫୁଟାଇ ପାରୁଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଦେଖ୍ବା ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ପକ୍ଷମାନେ ଠିକ୍ଠିକ୍‌ ନିଜର ଦାୟିତ ପାଳନ କରିଥ୍ଲେ ନାଟକ ସଫଳ 
ହେବ । ଏଥ୍ପାଇଁ ନାଟକକୁ ଏକ ସମନ୍ତିତ କଳା ବା ଯୌଥ କଳା (୯୦୩p୦site a୮) ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାରେ ଅଭିନେତାକୁ ‘ହିପୋକିଟ୍‌' (Hypocrite) ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ । ସେଠାରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, 
ସେତେବେଳେ ଆଇନ୍‌ ଜୀବୀ ସୋଲନ୍‌ କହିଲେ “ ‘ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ସାବଧାନ ରୁହ କାରଣ ଏହା 
ଦିନେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନକୁ କଳୃଷିତ କରିବ ' ଅଭିନେତା ଅନ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣ କରି, ସେ ଯାହାନୁହେଁ, 
ତାହା ବୋଲି ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇ ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ହୁଏତ ତାକୁ ‘ ହିପୋକରିଟ୍‌' ବା ଛକଳନୀ ପରାୟଣ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ମାତ୍ର ସୋଲନ୍‌ଙ୍କ ବାଣୀ ସତ୍ୟ ହୋଇନାହି । ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ହୁଏତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କ୍ଷତି କରିଛି । ମାତ୍ର ଜୀବନକୁ ପୂଷ୍ଠଳ. କରିଛି, ରବିମନ୍ତ କରିଛି । ସେଇଥ୍ପାଇଁ 
କୁହାଯାଇଛି '4 nation is known by its theatre’ ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଜାତିର ପରିଚୟ | 
ସଂସ୍କୃତିର ଧାରକ ଏବଂ ସଭ୍ୟତାର ରକ୍ଷକ | 

ହୁଏତ ସେଇଥ୍‌୍ପାଇଁ ଦାର୍ଶନିକ ଆଗିଷ୍ଠଟଲ କହିଛନି—"A tragedy then, is 
an imitation of action that is serious and also as having mag- 
nitude, complete in it self in language with pleasurable acces- 
sories with incidents arousing pity and fear. ଏବଂ Tragedy makes 
man better than what he was and comedy males him worse than 
what he was. "ନାଟକ ମଣିଷକୁ ପରିଶୀଳିତ କରେ, ଅଭିଜ୍ଞ କରେ, ଧୈର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ କରେ । 
ତାର ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଘୁରିଘୁରି ଜୀବନର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ରୂପର ଚିତ୍ରଣ କରେ | ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
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ମାର୍ଜୋରୀ ବୋଲ୍‌ଟନ୍‌ ନାଟକକୁ 'a literature that walks and takes before 
ଠଧ୮ € $' ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି । ମନେ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, କଳାର ଏ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ତାହାର ଉପଭୋକ୍ତ, ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହି ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ । କୌଣସି କାରଣରୁ ଯଦି ନାଟକ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଦାଗ କାଟି 
ନପାରିଲା, ତେବେ ସବୁ ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଏ | ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଡଃ ସାମୂଏଲ୍‌ ଜନ୍‌ସନ୍‌ କହିଛନ୍ତି 
The drama's laws the drama's patrons give; And we who live 
to please must please to live. ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେତେ ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ ସେ 
ସମସ୍ତର କର୍ଭା ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦର୍ଶକ । ତାଙ୍କ ମତରେ The real 
purpose for which a dramatist lives is to please his audience 
and if he wishes to live he must please them or he should not 
hope to make a living by writing a play" ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ଅଧ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଅନାବଶ୍ୟକ । ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଛି, ସେଠି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଆଲୋକ ଲିଭିଯାଇଛି | ଉଦାହରଣ ଆମ ଆଖ୍ଆଗରେ ଆମର ଏତେକାଳର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ବିଲୁପ୍ତ । 

ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦାୟିତ୍ନ ପ୍ରଥମ ! ସେତ ଜୀବନର କଥା କହିବେ । ମାତ୍ର 
କହିବା ହେଉଛି ଗୋଟାଏ କଳା ! ଯାହା କହିବେ ଅଭିନବ ରୂପରେ କହିବେ । ସାର୍ଥକ କଳାକୁ 
ନିମ୍ନ ଲିଖ୍ତ ସର୍ଭମାନ ପୂରଣ କରିବାକୁ ହେବ ବୋଲି ଟଲଷ୍ଟୟ କହନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କମତରେ- 


(କ ) ନୂଆକଥା ଯାହା କୁହାଯାଉଛି, ତାହା ସମାଜପାଇଁ କଲ୍ୟାଣକାରୀ ହେବ । 

(ଖ ) ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ ଭାଷା ହେବ ସରଳ, ସୁବୋଧ୍ଯ ଏବଂ ସୁଗମ । 

(ଗ ) ନୂତନ ଆସିବ ସ୍ତଷ୍ଟାର ସ୍ଵତଃସ୍ତୁୂର୍ଭ, ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣାରୁ । କୌଣସି ବାହ୍ୟ 
ଆରୋପିତ ତ୍ତ ଦ୍ବାରା ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଶେ ସ୍ରଷ୍ଟା ହସାବରେ ଏସବୁ ତତ୍ତଵକୁ ଯଦି ମନେ ରଖ୍୍‌ବେ, କିମ୍ବା ଯଥାର୍ଥରେ 
ଯଦି ତାଙ୍କଠାରେ ମୌଳିକ ସ୍ରଷ୍ଟାର ପ୍ରତିଭାଥ୍ବ, ତେବେ ନୂଆକଥା ନୂଆ ରୂପରେ ନିଶ୍ଚୟ 
କହିପାରିବେ ଏବଂ ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କର ମନକୁ ଜିତି ନେଇ ପାରିବେ । ଏ ଦେଶରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ଦ୍ଇଟି ବିଭାଗ ଏବଂ ସମାନ୍ତରାଳ ସରଳ ରେଖା ରୂପରେ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅବସ୍ତାନ। ପ୍ରାଚୀନ 
ଯୁଗରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ଲୋକନାଟକର ଦର୍ଶକ ଥୁଲେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
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ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଆଉ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଅଲଗା ! ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦର୍ଶକ 
ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ଅଧ୍କ | ତେଣୁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିଲେ ଏମାନଙ୍କୁ ବିଚାରକୁ ନେବାକୁ 
ହେବ । ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ସୀମାବଦ୍ଧ ହେଲେହେଁ ଏମାନେ ନାଟକର ଭାଗ୍ୟ 
ନିୟନ୍ତା। ଏମାନେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ସମ୍ମାନର ମୂକୁଟପିନ୍ଧାନ୍ତି । 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମତାମତ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଲୋଡ଼ାଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ବର୍ଗର ନାଟକ ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଆସେ ସାଗର ପାରିରୁ। ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଠି ଆହୋଇଥାଏ ପରମ୍ପରାର ଭିତି ଉପରେ । 
ଇତିହାସରେ ଉଭୟର ସ୍ଥାନ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଠ । 


ବର୍ରମାନ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଅଭିନେତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | 
ଉଭୟେ ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଉଭୟେ ଉତ୍ତୟଙ୍କୁ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରୁଥାଆନ୍ତି ¦ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ଅଭିନେତାଙ୍କର ଅଭିନୟ କ୍ଷମତା ରୂପୀ ମୁକ୍ତ ଆକାଶରେ ଦଣ୍ଡେ ପରିକ୍ରମା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ । ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ସ୍ଥିତି ଏବଂ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି 
ଜନିତ ପାଦ୍ରମୁଖୀ ସଂଜାପର ମାୟାରେ ପଡ଼ିଯାଆନ୍ତି । ଫଳସ୍ବରୂପ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ପରିକ୍ରମା କରୁଥାଆନ୍ତି । 

ବାକି ରହିଲା ନିଦୈୈଶକଙ୍କ ଭୂମିକା | ଅଭିନେତାଙ୍କ ହାତରେ ଥବା ଗୁପ୍ତ ଅଭିନୟ କ୍ଷମତାକୁ 
ବାହାରକୁ ଆଣିବା ହେଉଛି ଏହାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସ । ତେବେ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଭିତରେ ଯେବେ ପ୍ରକୃତରେ 
କିଛି ନଥ୍ବ, ତେବେ ନିଦୈଶକ ସେ ଯେତେ ଦୂରଦୃ୍ଷ୍ଠି ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଅନ୍ତୁନା କାହିଁକ, ଅଭିନେତାଙ୍କ 
ଠାରୁ କିଛି ଆଦାୟ କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୁଏ ନାହିଁ । ଲାଭ ଭିତରେ ଏତିକହୁଏ 
ଯେ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଯଦି କିଛି ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଥାଏ, ତେବେ ତାହା ଛିନନଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ଯଦି ଜଣେ ଜଣେ କଳାକାର ହୋଇଥାଆନ୍ତି, ତେବେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅନ୍ତତଃ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେକାମ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି । ତେବେ ଏଭଳି ସୁଯୋଗ ଅବା କେତେଜଣ 
ନିଦ୍ଦୈଶକଙ୍କୁ ମିଳେ ? ତେଣୁ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଦ୍ଦୈଶକଙ୍କୁ ଉପଲବ୍ଧ କଞ୍ଚାମାଲକୁ ନେଇ 
ସନ୍ଧଷ୍ଠ ରହିବାକୁ ପଡ଼େ । ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଯେମିତି ବୁଝିଛନ୍ତି, ଅନ୍ତତଃ ସେତିକ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇ ତାଙ୍କଠାରୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅନୁକୂଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବାହାର କରିଆଣି ପାରିଲେ, ତାଙ୍କର କର୍ଉବ୍ୟ 
ଶେଷ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଉତ୍ତମ ବ୍ରଝାମଣାତ୍ତ ସହାବସ୍ଥାନ 
ରେ ହିଁ ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ | ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟକକୁ ଏକ ସମନ୍ଧିତ କଳା କୁହାଯାଇଥାଏ । 


ନାଟକ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଜୀବନର କାହ୍ଧାଣୀ | ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳତା ଅଛି, ବିଫଳତା 
ଅଛି, ଆନନ୍ଦ ଅଛି, ବିଷାଦ ଅଛି । ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଚାରିପକ୍ଷ ନାଟ୍ୟକାର, ନିଦୈଶକ, 
"ଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକ ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନବୋଧର ସୃକ୍ଷ୍ତାକୁନେଇ ନାଟକର ବିସ୍ତାର | ଏହା 
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ଯେତେ ବାସ୍ତବ ହେବ, ନାଟକଟି ସେତେ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ ହେବ ! ସାହିତ୍ୟ ସହିତ “ରସର ସମ୍ପର୍କ 
କଥା ବାରମ୍ବାର କୁହାଯାଇ ଥାଏ । ବିଶେଷ କରି ଭରତମୁନି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ରସର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା କଥା ସେଇ ବହୁକାଳ ପୂର୍ବେ କହିଯାଇଥ୍‌ଲେ । ରସ ସହିତ ‘ଆବେଗର ସମର୍କ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହାକୁ ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେତେ ପରିମାଣରେ ମନ୍ିତ କରି ପାରିଲେ, ସଫଳତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁସେ ସେତେ କୃତିତ୍ଵ ହାସଲ କରିପାରିଲେ । ଅନ୍ତତଃ ଭାରତୀୟ ପାଠକ କିମ୍ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥତା ବିଷୟରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଚକ୍ଷୁ, ମନ, 
କାନର ବିଶେଷ ଏକ ଶିହରିତ ଅବସ୍ଥାରୁ ହିଁ ରସର ସାର୍ଥକତା ବୁଝିହୁଏ । ନାଟକ ପାଇଁ ଏହିଭଳି 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର, ନିଦୈଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କର । 


ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହେଉଛି ସକଳପ୍ରକାର କଳାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଗୁଣ । କେତୋଟି “ପ୍ରତୀକ” 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହ ରୂପାୟିତ ହୁଏ । ଆଲୋଚକ ମାନେ ଏହାକୁ ବୁଦ୍ଧିଗ୍ରାଜ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ବ୍ରଦ୍ଧି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସବୁ ମଣିଷ ସମାନ ସ୍ତରର ନୃହନ୍ତି । ତେଣୁ କଳାର ସୃକ୍ଷ୍ୃତା ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିବାର ଅଧ୍କାର ସମସ୍ତେ ପାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେବେ ଏହା ଯେତେ ଗୃଢ଼ ହେବ, ସାଧାରଣ 
ଜନତା ଠାରୁ ତାହାର ଦୂରତ୍ଵ ସେତେ ବଢ଼ିବ । ବିଶେଷ କରି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ବସ୍ତୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ସହ୍ୟ 
ହୁଏନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ କଥା ବିଶେଷ ଭାବରେ ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ । 
ଏହା ହେଉଛି ଏକ ନାନ୍ଦନିକ କଳା । ସୁଷମ ବ୍ରଦିଗ୍ରାହ୍ୟତା ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଅତିନିକଟରେ ପହଁଞ୍ଯାଏ । ସେ ଦେଶରେ ଚଳିତ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଯେଉଁ ଆବସର୍ଡ଼ନାଟକ 
ସବୁ ଲେଖାଗଲା, ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ବାସ୍ତବ ରୂପ ହିଁ ତହିଁରେ ସ୍ଥାନପାଇଲା । ସେ ସବୁ ବୂଝିବା 
ପାଇଁ ଜଣେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ସାଧାରଣ ବ୍ରଦ୍ଧି ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେବା କଥା 
ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଯେଉଁ ଉପାୟରେ ଏସବୁକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଗଲା, ତାହା ଉଚ୍ଟ ଦାର୍ଶନିକ 
ଜ୍ଞାନ, ଶାଣିତ ବୃଦ୍ଧି ଏବଂ ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶର୍ତିର ଅପେକ୍ଷାକଲା | ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ 
ପାଖରେ ଏସବୁ ଆଶା କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ¦ ବିଶେଷ କରି ରସବାଦୀ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକ ତ 
ଏଥ୍‌ରୁ କୌଣସି ଆନନ୍ଦ ପାଇବା କଥା ନୁହେଁ । ତାହା ହେଲା ମଧ୍ଯ | ଭାରତରେ ନାଟକକୁ 
ବିଶ୍ଵନାଟକର ସମାସନରେ ବସାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବ୍ର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ସ୍ଵୀକୃତି ଲୋଡ଼ାଗଲା, 
ଦର୍ଶକମାନେ ସିଧାସଳଖ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଲେ । ଏସବ୍ରର ସଫଳତ୍ୟ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ରହିଲା,ସେଇସବୁ ବ୍ୃଦ୍ଧିଜୀବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ କଳା ହେଉଛି ବୁବ୍ଧିର ଆଡ଼ମ୍ବରୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବିଳାସ । ବାଦଲ ସରକାର ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରକିତ୍‌ ଲେଖ୍ଲେ ଏବଂ ଦର୍ଶକୀୟ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ତାହାର କର୍ଚ୍ତ୍ବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ ! ବଡ଼ ଗୋଟିଏ କିଛି ପାଇବାର 
ଇଚ୍ଛାରେ ଆମର ଚିନ୍ତା ଯେ ଭୁଲ ବାଟରେ ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ଲା, ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା | 
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୧୦୪ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଆମର ଧାରଣା କଳା ସହିତ ବୃଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟତାର କୌଣସି ବିବାଦ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ନିଜର ଉପଭୋକ୍ତା ମାନଙ୍କର ବୁଦ୍ଧିର ସ୍ତର ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ରଖ୍ବା ଇଟିତ । 
ନିଜର ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେଚନ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ବୁଝିର ଚମଜ଼୍ାର ଖେଳଦେଖ୍‌ 
ସେ ନିଜର ଉପଭୋକ୍ତାମାନଙ୍କୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇବେ କିମ୍ଭା ଏମାନେ ତାଙ୍କୁ ନିଜସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇବାକୁ 
ବାଧ କରିବେ, ଏହା ଏକ ବିବଦମାନ ପରଶ । କିଛିଦିନ ପୂର୍ବେ ଭାରଚର ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଳାକାର 
ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କର ନଗ୍ନ ମୂରିର ଚିତ୍ରଣ କଲେ । ବିଦେଶରେ ଦେବୀ / ଦେବତାମାନଙ୍କର ଏହି 
ଧରଣର ଉପସ୍ଥାପନ ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର । ସେଠାରେ ଏହାକୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ ବବାଲି ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଆଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ୟ ଏ ଦେଶରେ ଦେବୀ ଦେବତାର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପୂର୍ଶ ଭିନ୍ନ । ଏହି ସାଧାରଣ 
ସତ୍ୟଟା । ମାତ୍ର ଏଡ଼େବଡ଼ କଳାକାରଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ନାହିଁ, ନୂଆ କିଛି କରିବାର 
ମୋହରେ ସେ ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଏତିହ୍ୟକୁ ଭୁଲିଗଲେ । ଫଳ ଯାହାହେବାର ହେଲଲା 
ଆମର କହିବାସ୍ଚଥ। ହେଉଛି, ବୃଦିଗ୍ରାହ୍ୟତା ସବୁବେଳେ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସୀମା ବଦ୍ଧ 
ରହିବା ଭଲ । ହିମାଳୟ ଆରୋହଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ନିଜରଶକ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ କୌଶଜ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହା କରିବା ଭଇ । ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବାହିତ ହୋଇ ତୂଙ୍ଗ ଶିଖରରେ ହଠାତ୍‌ 
ପହଞ୍ଚ୍ଗରେ, ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ହେବ ତାହାର ଶେଷ ପରିଣାମ । 


ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ସେ ଦେଶର ଚିନ୍ତାର ହାତ ଧରି ଉପରକୁ 
ଉଠିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, ସେତେବେଳେ ତାହାର ଏଇ ପରିଣାମ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ମଞ୍ଚତ୍ 
ହୋଇଛି । ତାହା ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଲେଖାଯାଇଛି । ଜାତୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ 
ମିଳିବାରେ ଅସୁବିଧା ହୋଇନାହିଁ । ମାତ୍ର ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଉପେକ୍ଷାର ମୃଦୁଧକ୍କାରେ 
ଏହା ରସାତଳଗାମୀ ହୋଇଛି । ଏମାନଙ୍କ ବୁବ୍ଧିମାନ୍ଦ୍ୟତା ସମ୍ପକରେ ଯେତେ ଅନୁଯୋଗ 
କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଦ୍ଵାରା କିଛି ଲାଭ ହୋଇନାହିଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
କର୍ରବ୍ୟ ଥୁଲା । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଟାଣି ଓଟାରି ଉପରକୁ ଉଠାଇବାର ଚେଷ୍ଟା ନକରି ନିଜେ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଠିଆ ହେବା, ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କ ଆଖପାଖରେ ରହିବା | ମାତ୍ର ତାହା 
ହୋଇନଥ୍ବାରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟ ଜଗତର ଯେଉଁ ଅପୂରଣୀୟ କ୍ଷତି ହୋଇଛି, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ପୂରଣ 
ହୋଇନାହି । 


(ଘ) ନାଟକର ପ୍ରକାର ଭେଦ :=—ସଂସ୍କତରେ ନାଟକକୁ ‘ରୂପକ ବୋଲି କୁହାଯାଏ 
ଏବଂ ଏହାର ଦଶଟି ବିଭାଗକୁନେଇ ଏଠାରେ ‘ ଦଶରୂପକ” ତତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । 
ତାହାର ଏକ ସୂଚୀ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ।! ବର୍ଭମାନ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | 

( ୧) ନାଟକ : - ଏହା ରୂପକର ପ୍ରଥମ ବିଭାଗ । ଏହାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ 
କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ ହୋଇପାରେ । ପାଞ୍ଚିରୁ ଦଶଅଙ୍କ ସମନ୍ତିତ ନାଟକର ନାୟକ ଖ୍ୟାତବୃତ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୦୫ 


ପରିଚିତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସୁର, ବୀର ହେବେ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ ! ଶକୁନ୍ତଳା, ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ, 
ବେଣୀ ସଂହାର ଏବଂ ଅନର୍ଘରାଘବ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 


( ୨) ପ୍ରକରଣ : - ନାଟକ ସହିତ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହାର ପରିସର ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ସାମାନ୍ୟ ସଂକୂଚିତ । ଏହାର ବିଷୟ କାଳ୍ନିକ, ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ଏହାର ବିସ୍ତାର ! ନାୟକ ମନ୍ତ୍ରୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ କିମ୍ବା ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ହୋଇପାରନି । 
ନାୟିଳା ପାରିବାରିକ ପରିଚାରିକା କିମ୍ବା ନଗରବଧୂ । ପରିଚାରିକା ନାୟିକା ହେଲେ ପ୍ରକରଣ 
ହେବ ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାକୁ କୁହାଯିବ ସୌକରଣ' । ଭାରତରେ ନଗରବଧୂ 
କହିଲେ ଠିକ୍‌ ବେଶ୍ୟାକୁ ବରଝାଏ ନାହିଁ । ସମାଜରେ ଏମାନଙ୍କର ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ 
ରହୁଥ୍ଲା । ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଏମାନେ ଦେହୋପଜୀବିନୀ ମଧ୍ଯ ନଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରାଚୀନଗ୍ରୀସରେ 
‘ହେଟେରା” (Hetaera) ନାମକ ଏମାନଙ୍କର ସମଗୋତ୍ରୀୟା ରହୁଥ୍ଲେ | ପ୍ରକରଣର 
ଉଦାହରଣ :- ମୃଳୁକଟିକ, ମାଳତୀମାଧବ ! 


(୩) ଭାଷ : - ଏହା ତୃତୀୟ । ଏକାଙ୍କ ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ଆତ୍ମକଥନ ରୀତିରେ 
କିଛି ଘଟଣାର ନାଟକୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ । ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ, ଠକାମି, ଚକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏ୍ଦାର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧ କ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଅଦୃଶ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସହ ଆଳଙ୍କାରିକ, ଶୁ ଭାଷାରେ କଥୋପ କଥନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ସ୍ଵଗତ ଭାଷଣର କଳା ଭାରତୀୟ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଉଦାହରଣ 
ସରୋଦ ତିଳକ, ଲୀଳା ମଧୁକର | 

(୪ ) ବ୍ୟାୟୋଗ : - ଏକାଙ୍କ, ଯୁ୍ଧ ବିଷୟକ, ନାରୀପାତ୍ର ଏବଂ ତେଣୁ ପ୍ରେମ ବିବର୍ଜିତ 
ଏହି ନାଟକରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥାଏ । ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟଧାରା ଏକମୁଖୀ 
ଏବଂ ବିଷୟ ଏକ ଦିବସବ୍ୟାପୀ । ନାୟକ ଯୋଦ୍ଧା କିମ୍ଭା ଦେବ ପୁରୁଷ ହୋଇ ପାରନ୍ତି 
ଉଦାହରଣ ସୌଗନ୍ଧିକା ହରଣ, ଜାମଦଗ୍୍ୟ - ଜୟ ଏବଂ ପରଶୁରାମ ବିଜୟ ! 


( ୫) ସମବକାର : - କୌଣସି ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନକୁ ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ | ଆଖ୍ୟାନରେ ଦେବତା ଏବଂ ରାକ୍ଷସଙ୍କ ସହ ମଣିଷ ମଧ୍ଯ 
ଥାଇପାରନ୍ତି । କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାୟକ ଏଥୁରେ ନଥାନ୍ତି ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବାର 
ହୋଇପାରେ | ପ୍ରେମ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଆସିପାରେ । ତେବେ ବୀରତ୍ଧ ହିଁ ହେବ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏହାର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଅନୁପଲବ୍ଧ ନାଟକ “ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତରନଂ କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ସେକାଳରେ ହିନ୍ଦୁ ଜାରିଗରମ୍ାନେ ମଞ୍ଚଭପରେ ମନ୍ଦର ପର୍ବତ ଓ ବାସୂକୀ ନାଗଦ୍ଧାରା ସମୁଦ୍ର 
ମନ୍ଦ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ କିପରି ବିଶ୍ବାସ ଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ, ଏହା ଭାବି ଆଲୋଚକ 
ଉଇଲ୍ସନ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । 
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୧୦୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


(୬) ଡ଼ିମ : - ଏଥ୍‌ରେ ଯୁବ୍ଧବିଗ୍ରହ, ଦୁର୍ଗାବରୋଧ ପ୍ରଭୃତି ଭୟଙ୍କର ଘଟଣାମାନ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ଅଙ୍କସଂଖ୍ୟା ଚାରି ଏବଂ ଚରିତ୍ର ରାକ୍ଷସ, ଦେବଯାନି, ଦେବତା 
କିମ୍ବା ରୂତହୋଇପାରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ହାସ୍ୟ ରସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ସ୍ଥାନ 
ପାଇପାରେ । ଉଦାହରଣ : - ତରିପୁରଦାହ । ଶିବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତ୍ରିପୁରାସୁରର ବଧକୁ ନେଇ ଏହା 
ରଚିତ । 

ଭହାମୃଗ : - ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ଦେବତା କିମ୍ବା କୌଣସି ସ୍ଵରଣୀୟ 
ମାନବ ହୋଇପାରନ୍ତି । ନାୟିକା ଦେବୀ । ପ୍ରଣୟ ଏବଂ କ୍ରୋଧ ହେଉଛି ଏହାର ଭାବ । ନାୟିକା 
ଯୁଦ୍ଧର କାରଣ ହୋଇପାରେ | ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ନାୟକର ଅସଫଳ ପ୍ରଯତ୍ନ ଏଥ୍‌ରେ 
ବର୍୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶେଷ ପରିଣତି କୈବେ ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉଦାହତ୍ତଣ : - କୁସୁମ 
ଶେଖର ବିଜୟ । 

(୮) ଅଙ୍କ : - କେତେକ ଏହାକୁ ଏକାଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ବୋଲି କହୁଥ୍ବା ବେଳେ ଆଉ 
କେହି ଏଥ୍‌ରେ ଆଉ ଏକ ପରିଶିଷ୍ଟ ସୂଚକ ଅଙ୍କ ଥ୍ବାର କହନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ କରୁଣରସ ହେଉଛି 
ମୁଖ୍ୟ । ନାୟକ ମାନବ ହୋଇପାରନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁ ସୁଜ୍ଞାତ ହୋଇଥୁବା ଯୂଦ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଥାଇ ପାରେ । 
ଉଦାହରଣ : - ଶମିଷ୍ଠା ଯଯାତି । ˆ 


( ୯) ବୀଥୀ : - ଏହା ଭାଣ'ର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର ! ଏହା ଏକାଙ୍କ ଏବଂ ଜଣେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ । ଦଶରୂପକ ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଜଣ ଅଭିନେତାଲୋଡ଼ା 
ବୋଲି କହନ୍ତି ¦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଏକ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ | 


( ୧୦ ) ପ୍ରହସନ : - ଏକାଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ରଶି, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତ କିମ୍ବା ରାଜପୁତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇପାରନ୍ତି | ଉଦାହରଣ : - 
ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ଣବ, କୌତୃକ ସର୍ବସ୍ଵ ଏବଂ ଧୂର୍ର ନାଟକ | କାହାଣୀ କାଳ୍ଛନିକ, ନାୟକ ରଖି, ବରାହ୍ଣ, 
ରାଜା କିମ୍ବା ଧୂର୍ ହୋର ପାରନ୍ତି । ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଏଥ୍‌ରେ ସଭାସଦ୍‌, ପରିଚାରକ, 
ସନ୍ୟାସୀ, ବେଶ୍ୟା, ମୂର୍ଖମାନେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରନ୍ତି 

ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାଟକର ଦଶଟି ବିଭାଗ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ 
ଯେ, ଏଥ୍‌ରୁ ଅର୍ବେକ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ ଯୁଗରେ ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଚଳନ 
ପୂର୍ବରୁ ସେ ଯୁଗରେ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ ! 
ଆଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁ, ନାୟକ, ଚରିତ୍ର ରସ, ଅଙ୍କସଂଖ୍ୟା, ଗଠନରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ 


କରାଯାଇଛି ! ଏଥ୍ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ବିଭାଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବର୍ଭମାନ ଚଖାଜି ପାଇବା କଷ୍ଠ | 


ଏହାଛଡ଼ା ଏଠାରେ ନାଟକର ଅଠରଟି ଉପବିଭାଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସ୍ପଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି ! 
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( ୧) ନାଟିକା : - ଏହାର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ । ଗଠନରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ଓ ପ୍ରକରଣ 
ସହିତ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାମ ମଧ୍ଯ ନାଟିକା ଓ ପ୍ରକରଣିକା ଭେଦରେ 
ଦୂଇଟି | ଆକାର ହିଁ ଏ ଦୁଇଟିକୁ ଏହାର ମୂଳ ରୂପଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରିଛି । ଏହାର ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ଚାରି ! ଉଦାହରଣ : - ରତ୍ନାବଳୀ । 

( ୨) ତ୍ରୋଟକ : - ଏହା ପାଞ୍ଚରୁ ନଅ ଅଙ୍କ ଯାଏ ହୋଇପାରେ | ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଦିବ୍ୟ 
ଅଦିବ୍ୟର ଏକ ସମନ୍ସୟ । ଉଦାହରଣ : - ବିକ୍ରମୋର୍ବିଶୀ । 

(୩) ଗୋଷ୍ଠୀ : - ଏହା ଏକାଙ୍କ । ଏଥ୍‌ରେ ନଅରୁ ଦଶ ପୂରୁଷ ତଥା ପାଞ୍ଚରୁ ଛଅ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଥାଇପାରନ୍ତି । ବିଷୟ ହେଉଛି ପ୍ରେମ । ଉଦାହରଣ : ରୈବତକ-ମଦନିକା । 

( ୪) ସଙଟ୍ଟକ : - କାହାଣୀ ରୋମାଞ୍ଚକ । ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ନିଦିଷ୍ଠ ନୁହେଁ । ଭାଷା ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ପ୍ରାକୃତ । ଉଦାହରଣ : - କର୍ପୂର ମଞ୍ଜରୀ | 

(୫) ନାଟ୍ୟ ରାସକ : - ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ମୁଖର ଏହି ନାଟିକା ହେଉଛି ଏକାଙ୍କ ବିଷୟ - 
ପ୍ରେମ ! ଉଦାହରଣ ନର୍ମବତୀ ଏବଂ ବିଳାସ ବତୀ । 

(୬ ) ପ୍ରସ୍ଥାନକ : - ଏହା ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ । ନିମ୍ବବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ 
ସ୍ଥାନପାଆନ୍ତି । ନାୟକନାୟିକା ଦାସ ଜାତିର । ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଏହାର ଦୁଇଟି 
ଅଙ୍କ | ଉଦାହରଣ : - ଶୃଙ୍ଗାର ତିଳକ | 

( ୭) ଉଲ୍ଲାପ୍ୟ : - ଏହା ଏକାଙ୍କ । ବିଷୟ ପୌରାଣିକ ରସ-ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ କରୁଣ । 
ସଂଳାପ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ । ଉଦାହରଣ - ଦେବୀ ମହାଦେବ । 

(୮) କାବ୍ୟ : - ଏକାଙ୍କ ସମନ୍ଦିତ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ । ପ୍ରକୃତରେ ଏହା କାବ୍ୟ ତଥୀ 
ସଂଗୀତିଧର୍ମୀ । ଉଦାହରଣ - ଯାଦବୋଦୟ | 

( ୯) ପ୍ରେଂକ୍ଷଣ : - ଏକାଙ୍କ, ବିଷୟ, ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ । ନିମ୍ବବର୍ଗର ପାତ୍ର ନାୟକ | 
ଉଦାହରଣ - ବାଜିବଧ । 

( ୧୦) ରାସକ : - ଏକାଙ୍କ ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର । ନାୟକ /ନାୟିକା 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ନାୟିକା ବ୍ରଦ୍ଧିମତୀ, ନାୟକ ନିର୍ବୋଧ । ଉଦାହରଣ - ଅନେକାମୃତ । | 

( ୧୧) ସଂଳାପକ : - ଏକାଙ୍କ କିମ୍ବା ତିନିଚାରି ଅଙ୍କର ହୋଇପାରେ । ନାୟକ 
ସନ୍ୟାସୀ । ଦ୍ରନ୍ଦ୍ ବିବାଦ, ଠକାମି, ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ନାଟକ । ଉଦାହରଣ - 
ମାୟାକାପାଳିକ କିମ୍ବା ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ | 

( ୧ ୨) ଶ୍ରୀଗଦିତ : - ଏକାଙ୍କ ! ଦେବୀ ଶ୍ରୀଙ୍କର ନାୟିକା ଦ୍ଵାରା ଉପାସନା ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ଥାନପାଇଥାଏ । ଏଥୁରୁ କିହିଅଂଶ ଆବ୍‌ତ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ କିଛି ଅଂଶଗାନ କରାଯାଏ | ଉଦାହରଣ 
- କ୍ରୀଡ଼ା ରାସସ୍ଥଳ | 
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( ୧୩) ଶିଳ୍କ : - ଚାରିଅଙ୍କ ! ଶୃଶାନ ଦୃଶ୍ୟରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ନାୟକ ବ୍ରାହ୍ମଣ | 
ପ୍ରତିନାୟକ ଅନ୍ତ୍ୟଜ ଶ୍ରେଣୀର । ଚମକ୍ରାର ଯାଦ୍ରକାରୀ ଘଟଣା ନାଟକରେ ସ୍ତାନପାଏ ! 
ଉଦାହରଣ : - କନକାବତୀ ମହନ | 

( ୧୪) ବିଳାସିକା : - ଏକାଙ୍କା ବିଷୟ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ । ମୁଖ୍ୟରସ ହାସ୍ୟ । ପ୍ରକୃତିରେ 
ଫାର୍ଶଧର୍ମୀ । 

.( ୧୫) ଦୁର୍ମଲଲିକ। : - ଚାରିଅଙ୍କର ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକ ନାୟକ ଏବଂ ତା'ର ବନ୍ଧୁ ଏହାର 
ଚରିତ୍ର । ଉଦାହରଣ - ବିନ୍ଦୁମତୀ | 

( ୧୬) ପ୍ରକରଣିକ। : - ଏହା ନାଟିକାର ଏକ ବିଭାଗ ମାତ୍ର ! 

( ୧୭) ହଲୁୀଷ : - ଏକାଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରଧାନ । ଜଣେ ପୂରୁଷ ଓ ଆଠରୁ ଦଶଜଣ 
ନାରୀ ଏହାର ଚରିତ୍ର । ଉଦାହରଣ - କେଳିରୈବତକ | 

( ୧୮) ଭାଣିକା : - ଏକ ଅଙ୍କ | ସୁଖାନ୍ତ । ଉଦାହରଣ : - କାମଦତର୍ତ | 

ନାଟ୍ୟଶୀାସ୍ତ୍ରର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ । 
ସେ ଦେଶର ବିଦ୍ଧାନ ଦାର୍ଶନିକ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଶାସ୍ତ (pois) ରେ ନାଟକ 
ବିଷୟରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ନାଟକର ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ । 
( ୧ ) ଟ୍ାଜେଡ଼ି ( ୨ ) କମେଡ଼ି । ସେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ନାଟକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୂପର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । 

( ୧ ) ଟାଜେଡ଼ି : - ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ 'ragos' ରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଠି । ଏହାର ଅର୍ଥ ‘ଛେଳି 
Tragos + ode = Tragodia ଅଥୀତ୍‌ ଛେଳି ଗୀତ | ଡାୟୋନିସମ୍ଙ୍କ ଶରୀର ଥୁଲା 
ଛେଳିଭଳି । ତାଙ୍କର ସମ୍ମାନରେ ଯେଉଁ ସଂଗୀତ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ତାହା ବେଦନା 
ପୂର୍ଣଵଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଡାୟୋନି ସସ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ଦିର ବେଦୀରେ ଭକ୍ତମାନେ ଯେଉଁ କୋରସ୍‌' 
ବୋଲୁଥ୍‌ଲେ, ତାହାହିଁ “ଟ୍ରାଜେଡ଼ି? ରୁପେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । ନିତ୍ସେ ଏହାକୁ ନାଟକର ମୂଳ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! ଆରିଷ୍ଟଟଲ  ଟ୍ରାଜେଡ଼ି'ର ଯେଉଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ନିମୁ 
ଭଳି | 

( ୧) ଏହା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଘଟଣା ସମନ୍ବିତ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ବିଶିଷ୍ଟ ତଥା ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 

( ୨ ) ଏହାର ଭାଷା ହେବ ଆନନ୍ଦଦାୟକ । 


(୩) ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ ରୀତି ଟ୍ରାଜେଡ଼ିପାଇଁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ । ଏହା ନାଟକୀୟ ହେବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ | 


(୪) ଏହା ଦର୍ଶନ ଅନ୍ତରରେ ଯୂଗପତ୍‌ କରୁଣା ଓ ତ୍ରାସ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ହେବ । 
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ସଦ୍‌ବଂଶଜ ଚରିତ୍ରବାନ୍‌ ନାୟକର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ କରୁଣା ଓ ତ୍ରାସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ଏକ ଆଦ୍ୟ -ମଧ୍ଯ -ପ୍ରାନ୍ତଯୁକ୍ତ କାହାଣୀରେ ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ବିବରଣୀ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ହୃଦୟରୁ ‘ଭାବ-ମୋକ୍ଷଣ”? ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ସକ୍ଷମ ହେବ । ସୂଚନା ଓ 
ସଂକଟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ କାହାଣୀ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇଯିବ । ଘଟଣାବଜୀ ଆକସ୍ତିକ କିମ୍ବା 
ପରସ୍ପର ନିରପେକ୍ଷ ନହୋଇ ହେବ ଯଥାଯଥ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମନ୍ବିତ ଏବଂ ଦୃଢ଼ । କୌଣସି 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଘଟଣା ବା ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ସନ୍ନଦ୍ଧତା ଏବଂ ଏକ୍ୟକୁ 
ଦୁର୍ବଳ କରିଦିଏ । ପୁଣି ନାଟକର କଳେବର ସୀମିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଏହିସବୁ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ ନଥାଏ । ନାୟକର ଚରମ ଭାଗ୍ୟବିପର୍ଯ୍ୟୟର ବିବରଣୀକୁ ନାଟକୀୟଭାବେ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସ । ତେବେ ଏହି 
ଭାଷା ଯଥାଯଥ କଥୋପକଥନ ରୀତିରେ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ଭାଷା ନାଟକପାଇଁ ଆଦୌ ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ । ତ୍ଵାସ ତଥା କରୁଣା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଭୟାନକ ତଥା 
କରୁଣ ରସର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ । 


‘ଭାବମୋକ୍ଷଣ” ହେଉଛି ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହାକୁ ' ଅବଦମିତ ଭାବାବେଗର 
ଉଦ୍‌ବେଗ ମଧ୍ଯରୁ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଟ୍ରାଜେଡି ଦର୍ଶନରେ ମଣିଷ ନିଜର 
ଆଶଙ୍କା, ଭୟ, ଦୃଶିନ୍ତା ଇତ୍ୟାଦିରୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ମୁଭ୍ତିଲାଭ କରେ ବୋଲି ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କର 
ମତ । ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ “ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ ସାହିତ୍ୟ-ସେବାର ଫଳାଫଳ ରୂପରେ ଏହିଭଳି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଏହାକୁ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଚିତ୍ତର ଏକ ପ୍ରଶାନ୍ତିମୟ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ଏକ ମନୋ -ବୈଜ୍ଞାନିଜ 
ଭିତ୍ତି ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଭୟାନକ ଓ କରୁଣ ରସାମ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ 
ନିଜ ପାଇଁ ତଥା ତଥା ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ ଗଭୀର ଆଶାର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । ନାଟକର 
ଖ୍ୟାତବୃତ୍ତର ନାୟକ ଯଦି ଭାଗ୍ୟ ହସ୍ତର କ୍ରୀଡନକ ହୋଇ ସାଂସାରିକ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କବଳରୁ 
ମୁନ୍ତି ଲାଭ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ତେବେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏଥ୍ପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନା କରିବ କାହିଁକି 
- ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ ! ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦର୍ଶକର ପ୍ରଶାନ୍ତି । 


କମେଡି : - ଆରିଷ୍ଠଟଟଲଙ୍କ ମତରେ କମେଡ଼ି ହେଉଛି ନାଟକର ନିକୃଷ୍ଠ ରୂପ । ଏହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟ ଧର୍ମୀ । ବିକୃତି ଓ ଅସଂଗତିତରୁ ଯେହେତୁ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି, ତେଣୁ ଏହାର 
ଚରିତ୍ର ସେଇଭଳି ଭାବରେ କଳଛିତ ହେବା ବିଧେୟ | ପରିଣତିରେ ଏହା ସୁଖାବହ ହୋଇଥାଏ 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ସାଧାରଣ - ଜୀବନର କାହାଣୀ ହଁ ରୂପାୟିତ ହୁଏ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଏହାକୁ ନିମ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ଥୁଲେ ହେଁ ଜୀବନପାଇଁ ପେଟପୂରାଇ ହସିବାର ଭୂମିକା ଯେ କେତେ ପ୍ରୟୋଜନ, 
ତାହା ଭୂକ୍ତଭୋଗୀ ମାତ୍ରେ ଜାଣନ୍ତି । ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକ ତେଣୁ ଜୀବନକୁ ପରିଶୀଜିତ କରେ, 
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ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରେ ଏବଂ ଦର୍ଶକର ହୃଦୟରେ ବଞ୍ଚ୍ବା ପାଇଁ ମୋହ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଆନନ୍ଦଦାନ 
"ଘି ନତ ଶିକ୍ଷା ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଯେହେତୁ ମାନବୀୟ ତୃଟି ବିବ୍ୟୁତି ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ, 
ଏହାକୁ ଦେଖ୍‌ ଦର୍ଶକ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇପାରେ । ଦୁନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଘର୍ଷରୁ ଏହାର 
ଆରମ୍ଭ ଓ ଏହାର ସମାଧାନରେ ନାଟକର ସମପ୍ରି । ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏ ଧରଣର ନାଟକ 
ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେବେ ନାଟକର ପରିଣତି ଅବଶ୍ୟ ସୁଖାବହ ହୋଇଥବା ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ । 


ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନାଟକ ହେଉଛି ଜୀବନର ଦର୍ପଣ ସଦୃଶ । କମେଡ଼ି -ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ଜୀବନ ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ ତାହାର ସମସ୍ତ ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି, ସଫଳତା 
ବିଫଳତାକୁ ନେଇ । ଅର୍ଥାତ ଜୀବନ ଯେମିତି, ତାକୁ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ କରିଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ହିଁ କମେଡ଼ିର ସୃଷ୍ଠି । ଆଲୋଚକ 
ଦିଦେରୋ କମେଡ଼ିକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି କେବଳ 
ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ମଣିଷର ଦୋଷଗୁଣ, କର୍ରବ୍ୟାକର୍ଭବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦିଓ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ବାଦପ୍ରତିବାଦର ଶେଷ ହୋଇନାହିଁ, 
ତଥାପି ଜୀବନକୁ ମଂଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାଜିକମାନଙ୍କର ଧାରଣାକୁ 
ପରିପୂଷ୍ଠ, ତଥା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିବା ଯେ କମେଡ଼ି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ - ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରିବ । ଉଭୟ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଓ କମେଡ଼ିର ମଧ୍ଯ କେତେକ ବିଭାଗ ରହିଛି । ପ୍ରଥମେ 
ବ୍ରାଜେଡ଼ି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ଗଠନରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵୟଂ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଟ୍ରାଜେଡିର 
ଚାରିଟି ବିଭାଗ ବିଷୟ କହି ଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ( ୧) ଜଟିଳ ବା Complex, ( ୨ ) 
' କରୁଣରସ ପ୍ରଧାନ ବା Pathetic, (୩) ନୀତିପ୍ରଧାନ ବା Ethical ( ୪) ସରଳ ବା Simple | 

ରଚନାରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ପୂଣି ଦୁଇ ବିଭାଗ | ଯଥା :-କ୍ାସିକାଲ ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ 
ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌। ସେହିଭଳି କମେଡ଼ି ମଧ୍ଯ ଛଅଟି ବିଭାଗରେ ବିଭାଜିତ | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ( ୧) 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କମେଡ଼ି ( ୨) ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍କ କମେଡି (୩) ଆଚରଣଭିରିକ କମେଡ଼ି (୪) 
ଚକ୍ରାନ୍ତମୂଳକ କମେଡ଼ି । ( ୫ ) ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ କମେଡ଼ି (୬ ) ନିମୁଶ୍ରେଣୀର କମେଡ଼ି । 

ନାଟକର ଆଉ କେତୋଟି ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା :- ସାମାଜିକ, 
ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ | 

(କ ) ସାମାଜିକ ନାଟକ :- ଯେଉଁ ନାଟକରେ ସମାଜଶର୍ତିର ସଂଘର୍ଷ ଦ୍ଵାରା 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ଆବର୍ଭିତ ହୁଏ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ବର ଉତ୍‌ଥାନପତନ ଘଟେ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ସାମାଜିକ ନାଟକ । ପରିବାର ହେଉଛି ସମାଜର ଏକ ଅଂଗ । ତେବେ ଏହାର ସୂଖଦୂଃଖର 
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କାହାଣୀ ଯେଉଁଠି ନାଟକର ମୂଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୁଏ, ତାହାକୁ ପାରିବାରିକ ନାଟକ ବୋଲି 
କହାଯାଇପାରେ | ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସାମାଜିକ ନାଟକର ଏକ ବିଭାଗ ମାତ୍ର | କାରଣ ସାମାଜିକ 
ଚାପ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପରିବାରରେ ଦ୍ଵନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସାମାଜିକ ଦୃଷଚିଭଂଗୀ, ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ବଦଳିଲେ, 
ତାହାର ପ୍ରଥମ ଶିକାର ହୁଏ ପରିବାର । ତେଣୁ ପାରିବାରିକ ନାଟକ ବସ୍ତୁତଃ ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । ସାଙ୍କେତିକ ବା ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ହେଉଛି, ଏହି ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ଏକ ଆଧୁନିକ ବିଭାଗ । ବକ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ରୂପରେ ବ୍ୟକ୍ତ ନ ହୋଇ ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ସୂଚନାକୁ ଅନାବୃତ କରିପାରିଲେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ନିକଟରେ ପହଂଚି ହୋଇ ହୁଏ ! ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଏ ଦେଶରେ ଏ ଧରଣର ବହୁନାଟକ 
ଲେଖା ଯାଇଥଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ମନୋରଂଜନ, କାଉିକ ରଥ, ପୂର୍ଣ୍ତଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ରତ୍ବାକର 
ଚଇନି ପ୍ରମୁଖ ଏ ଧରଣର କେତେକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛର୍ତି । ଏ ଧରଣର ନାଟକରେ Explana- 
ion ଅପେକ୍ଷା Suggestionକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତୀକ ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଲୋକକଥା କିମ୍ବା ଆଖ୍ୟାନ - ଯେଉଁଥ୍ରୁ ଗୃହୀତ ହେଉନା କାହିଁକି ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ ସମାଜ । 
"ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ! 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ ହେଉଛି ସାମାଜିକ ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଧୁନିକ ବିଭାଗ । 
ନୈତିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ, ମାନସିକ, ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ତହିଁରୁ ଉଦ୍‌ଭୂତ ସାମାଜିକ 
ଧାଲୋଡନ ହୁଏ ଏ ଧରଣର ନାଟକର ଉପଜୀୀବ୍ୟ । ଏଥୁରେ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର ନିରପେକ୍ଷ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ସମସ୍ୟା ଯେଉଁ ଧରଣର ହୁଏ, ନାଟକର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ରୂପରେ ହୁଏ । ମାନସିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ମନମନ୍ତ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯେଉଁଠି ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି 
ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରନ୍ତି, ସେଠି ତାହାକୁ କୁହାଯାଏ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ବା ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ନାଟକ । ସେମିତି ରାଜନୀତି ଯେଉଁଠି ହୁଏ ନାଟକର ଉପଜ୍ୟବ୍ୟ - ସେଠି 
ତା” ହୁଏ ରାଜନୈତିକ ନାଟକ | 


ଏ ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ ଜୀବନର ରୀତିନୀତି ଆଚାରବିଚାର, ଚାଲି ଓ 
ଚଳଣି, ତୃଟବିଚ୍ୟୁତି, ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା, ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦ୍ଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବ୍ୟଲ୍ତି ସତ୍ତା ସହିତ ସମାଜ-ସତ୍ତାର ସଂଘର୍ଷରୁ ହିଁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟ ଦ୍ରନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ସମୟ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ବଡ଼ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର କାରଣ ହୋଇଥାଏ | ନାଟକରେ ଏହାର ରୂପାୟନ କରାଯାଇଥାଏ | ବାସ୍ତବତା 
ହେଉଛି ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ଏଥ୍ପାଇଁ କାହାଣୀ, ଚରିତ ଓ ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି 
ସମସାୟିକ ସମାଜରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ସତ୍ୟ ସହିତ କଳ୍ଥନାର ପରଖ ତ ଅବଶ୍ୟ 
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ଦେବାକୁ ହୁଏ । ତେବେ ଏହାଦ୍ଵାରା ଚରିଡ୍ର, ଘଟଣା ବା କାହାଣୀର ଓଚିତ୍ୟ ଯେପରି ହ୍ରାସ 
ନପାଏ, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ । 


(ଖ) ପୌରାଣିକ ନାଟକ :- ପୂରାଣର କାହାଣୀ ଯେଉଁଠାରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଏ, ସେଠାରେ ନାଟକ ହୋଇଯାଏ ପୌରାଣିକ । ଦେଦଦେବୀ ଏବଂ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବମାନବୀ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୁଅନ୍ତି । ଦେବମହିମା ପ୍ରଚାର, 
ଭକ୍ତିରସର ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ନୈତିକତା ନିର୍ଜିତ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାର ପ୍ରସାର ହେଉଛି, ଏହି 
ଧରଣର ନାଟକ ପରିକଛ୍ନାର ପ୍ରଧୀନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ଏହାର ଏକ 
ସାମାଜି କପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ରହୁଛି । ନାଟକରେ ବାରମ୍ବାର ଅଲୌକିକତାର ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ବାସ୍ତବତା ଯଥାର୍ଥତା - ଏ ସବୁ ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଫଳରେ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏହା ପ୍ରାୟ ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଭକ୍ତି ରସ ସହିତ ଏଥୁରେ ବୀର ତଥା କରୁଣ ରସର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ତେଣୁ ଏ ନାଟକ ହୁଏ ସଂଗୀତ ବହୁଳ | ଦେବଶକ୍ତି ସହିତ ମାନବ 
କିମ୍ବା ମାନବେତର ଶକ୍ତିର ସଂଘର୍ଷରୁ ଏଥୁରେ ଦ୍ନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଅଲୌକିକତାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହେତୁ ବାହ୍ୟ ଦୁନ୍ଦର ଏକ ପ୍ରଭାବହୀନ ରୂପକୁ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ବିଦୂଷକ୍ରୀ 
ହାସ୍ୟ ରସର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ସଂଳାପ ଆଳଙ୍କାରିକ, କାବି୍ୟକ ତେଣୁ 
ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 


କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ ପୂରାଣ ଓ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ - 
ପୁରାଣକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା ଏକ ଅବାଂଛିତ ପ୍ରୟାସ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ମନେ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଭାରତ ହେଉଚି ପୂରାଣର ଦେଶ | ପୂରାଣ ଏଠାକାର ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ରକ୍ତରେ । ତେଣୁ ପୂରୀଣର ନାଟ୍ୟରୂପକୁ ସେମାନେ ସର୍ବଦା ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 


ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଆଉ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବହାରିକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଠାଢ୍ୟ, 
ରୋମାଞ୍ଚକର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତତ୍କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଚିକ୍ଷମ ମଧ୍ଯ । ପୁଣି ଆବେଗଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ ! ହୁଏତ ଏହିସବୁ 
କାରଣରୁ ଆମର ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକରେ ପୂରାଣକୁ ପ୍ରତୀକ” ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର 
ରୀତି ପ୍ରବର୍ିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ରଚିତ ଏହି ସବୁ ନାଟକକୁ କୁହାଯାଉଛି 
“ମିଥ୍ଧର୍ମୀ' । ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପୂରାଣର ଆବେଦନ ଥୁଲା, ଅଛି ଏବଂ ରହିବ !.ସେ 
ଦେଶରେ କାମନାବାସନା ବି କ୍ଷୁନ୍ଧବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଯେତିକି ଆଦର, ଆମ ଦେଶରେ 
ଦେବୀଦେବତାମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତଚମନ୍ମାରୀ ଲୀଳାର ଦର୍ଶନ, ତାହା ଅପେକ୍ଷା କମ୍‌ ରୋମାଂଚକର 
ନୁହେଁ । ଅନ୍ତତଃ କାଳ୍ନନିକ ଏକ ରୋମାଂଚକର ଦୁନିଆରେ ଦେବୀଦେବତାମାନଙ୍କ ସହ ଘୂରିବୁଲି 
ନିଜର ଜାଗତିକ ଦୂଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ବିସ୍ୃ ତହେବା ହେଉଛି ଏଠାକାର 
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ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀର ପରମ ଲାଭ । ସେଇ କଳ୍ପନା ତା ପାଇଁ ବାସ୍ତବ । ଧୂଳିମାଟିର ଧରଣୀ ତା' 
ପାଇଁ ନନ୍ଦନକାନନ ! ତେଣୁ କମ୍ପୟଟର ଯୁଗ ମଧ୍ଯ ପୂରାଣକୁ ପୃଷ୍ଠ ପଟକୁ ଠେଲି ଦେଇପାରିନାହିଁ । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଏବଂ ପୁରାଣାଶ୍ରୟୀ ନାଟକ - ଏ ଦୁଇଟି କିନ୍ତୁ ଏକ କଥା ନୁହେଁ । ଗଳ 
ସହିତ ପୁରାଣର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଭଚ୍ତି ଯେଉଁଠି ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ତାହା ପୁରାଣାଶ୍ରୟୀ ମାତ୍ର 
ହୋଇପାରେ । ଶମ୍ମିଷ୍ଠା, ଶକୁନ୍ତଳା, ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀ, ପ୍ରଭୃତି ଆଖ୍ୟାନ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | ଏଥ୍‌ରେ 
ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଦେବୀଦେବତା କିମ୍ବା କୌଣସି ଦେବଯୋନି ଆଇପାରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୁଏ ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । | 


(ଗ ) ଏତିହାସିକ ନାଟକ :- ଇତିହାସ ବା ଅତୀତ ଘଟଣାର ବାସ୍ତବ ବିବରଣୀକୁ ନେଇ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ! ଘଟଣାର ସନ, ତାରିଖ, ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ବିବରଣୀକୁ 
ନେଇ ଯେଉଁ ଇତିହାସ - ତାହାହିଁ ହୁଏ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ¦ ସତ୍ୟ ହେଉଛି 
ଏହାର ଆମ୍ମା । ମାତ୍ର କାବ୍ୟ ପାଇଁ ନିରୋଳ ସତ୍ୟ ସବୁବେଳେ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇ ନ 
ପାରେ । ସତ୍ୟ ସହିତ ତେଣୁ କଳ୍ପନାର କିଛି ଖାଦ ମିଶାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାକୁ ବସିବା ବେଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଓ ଚାହିଦା, ନିଜର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ସତ୍ୟୋପଲବ୍ଧି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥାଆନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ କେତେବେଳେ ସେ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ପୁରାଣର ରୋମାଂଚକର ଇଲ୍ଲାକା ଭିତରକୁ 
ପଶିଯାଆନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଅବା କୌଣସି ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ଅସାଧାରଣ ମାନବର ଶସ୍ତି ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟର ଚିତ୍ତଚମକ୍କାରୀ ଲୀଳା ଆଡ଼େ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷିତ ହଏ । ସେତେବେଳେ ସେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନେଇଯିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି କ୍ଷୁଦ୍ରତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଏଇ ଧୂ ଜିମାଟିର 
ଧରଣୀଠାରୁ ବହୁଦୂରକୁ - ଦୂର ଅତୀତର କୌଣସି ଉଜ୍ଵଳ ଇଲାକାକୁ ଯେଉଁଠି ଉଦାରତା, 
ଦୟା, କ୍ଷମା, ବୀରତ଼ୁ, ତ୍ୟାଗ, ଜିଘାଂସା, ନିଶୂରତା, ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣତା ସହ ନୈତିକ 
ଆଦର୍ଶର ଏକ ଛାଇ ଆଲୁଅ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ସଦା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥାଏ । ଅତୀତ 
ସହିତ ସମ୍ପକ ସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକ ସେତେବେଳେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଯାଆତ୍ତି । ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ଜନ୍ମ ସେଇ ମୁହୂର୍ରରେ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସର ଯେ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ଆଦର୍ଶଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇପାରନ୍ତି କିମ୍ଭା ମାନବ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ବିଶେଷ ବିଭାବ ପରିସ୍ତୁଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଓ ପରିମଶ୍ଡଳକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ 
ନୁହନ୍ତି । ମାନବ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ରୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ ହେଉଛି ତାଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟ । ତେଣୁ 
ସେ ଚରିତ୍ର କଳ୍ଛନା କରି ଇତିହାସରେ ତାହାର ସାମ୍ୟ ଖୋଜିପାରନ୍ତି, ଇତିହାସରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ 
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କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଇତିହାସରେ କେବଳ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ 
ନେଇ ନାଟ୍ୟକାରର କାରବାର । ସେ ଘଟଣାକୁ ଏହାର ବହିରାବଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ମାତ୍ର । 
ସେଇଠି ସେ ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଖୋଜନ୍ତି ମାନବୀୟ ବୁଦ୍ଧି, ହୃଦୟବୃରି, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ 
ଆଦର୍ଶ, ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ସବୂ କାବ୍ୟର ବିଷୟ | ତେଣୁ ନାଟକକୁ ଇତିହାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ସତ୍ୟ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସମନ୍ସଵୟରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ତାହା ସ୍ଥାନ ପାଏ 
କାବ୍ୟରେ | ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାହା । ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ସ୍ଵରଣୀୟ ହେଲେହେଁ ମୃତ | ତା 
ଭିତରେ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷର ଦୋଷଗୁଣର ସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରର କର୍ରବ୍ୟ । 


ଇତିହାସର ସତ୍ୟକୁ କିଛି ରଂଜନ କରି ଏବଂ କିଛି ବର୍ଜନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ 
ଗୋଟିଏ ଭାବସତ୍ୟର ଜଗତ୍‌ ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଇତିହାସର କୌଣସି ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଘଟଣାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ସାଧାରଣ କୌଣସି ଘଟଣାକୁ ରସର କେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଥାପନ 
କରି ଦେଇପାରନ୍ତି । କଛ୍ନାରୁ କୌଣସି ନୂତନ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକରି ନୂତନ ଗୌରବବୋଧରେ 
ତାକୁ ମଶ୍ତିତ କରି, ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇପାରନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ଅନୈତିହାସିକ ଘଟଣା 
ନାଟକର ଏକ ଭାବକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସର ଚରିତ୍ରକୁ କୌଣସି ଚିରନ୍ତନ ଭାବସତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରନ୍ତି । ଏ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵାଧୀନ, ତେବେ ନିରଙୁଶ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । କାରଣ ସର୍ବଜନବିଦିତ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । ରସ ସୃଷ୍ଝିରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି ବଡ଼ କଥା | ସତ୍ୟର 
ଅପଳାପରେ ତାହା ଦୋହଲିଗଲେ ନାଟକ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ | ତେଣୁ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର 
ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟାଇ ପାରନ୍ତି, 
ସେ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର | ପରିକଳ୍ଧିତ ଭାବକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ପାଇଁ 
ଇତିହାସରୁ କୌଣସି ଚରିଡ଼ ବା ଘଟଣାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଦାୟିତ୍ସ । ସଂଗୃହୀତ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ତଥା ବିଛିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ କଳ୍ପନାର ଯାଦ୍ରକରୀ ସ୍ତର୍ଶରେ 
ଅଖଣ୍ଡ ଶିଛସତ୍ତାରେ ପରିଣତ କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ କର୍ଭବ୍ୟ । ସଫଳତା ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସର ସତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ରଂଜନ ବର୍ଜନ କରିପାରନ୍ତି | ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ସେମାନେ ସ୍ନେହରେ ଯେଉଁଭଳି ଦ୍ରର୍ବାର, ହିଂସାରେ 
ମଧ୍ୟ ସେଇଭଳି ପ୍ରଚଶ୍ଡ | ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ପଦର ନିଶା ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରବଳ | ତ୍ୟାଗ ଆଉ 
ବୈ ରାଗ୍ୟର ଅ'ଦର୍ଶ ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କଠାରେ ଥାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ଏମାନେ 'ଅତିମାନବିକ- 
ଗୁଣ! ଦାରା ଭୂଷିତ । ଏହାର କଳାମ୍କ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କର୍ଉବ୍ୟ । ଇତିହାସର ରସକୁ 
ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ସଂକ୍ରମିତ କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ଓ ଶିଳ୍ପରୀତିର ପ୍ରୟୋଜନ - 
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ନାଟ୍ୟକାର ତାହା କରିବେ । ଭାଷା ଯଥା ସମ୍ଭବ ସମୟକ୍ର ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ସକ୍ଷମ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ ଗମ୍ଭୀର, ଓଜଃପୂର୍ଣ୍ ଅଳଙ୍କାର ଯୁଭ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏ 
ଧରଣର ନାଟକରେ ବୀରରସର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଥାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ମଧ୍ଯରେ କରୁଣ, 
ଶୃଙ୍ଗାର ତଥା ହାସ୍ୟରସର ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ ¦ ଅତୀତ ଇତିହାସର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
ରୂପକୁ ମଂଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଏକ ଚିରିଲନ୍ତନ ଭାବସତ୍ୟର ରୂପାୟନ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଭଳି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ, 
ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତମୁଖର ତଥା ତତ୍‌ କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ କଥା ନାଟ୍ୟକାର ସବୁବେଳେ ମନେ ରଖ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ | ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ରର ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ସାମ୍ପତିକତାର ଭୂମିକାକୁ କସ୍ଟିନ୍‌ କାଳେ ହେୟ ମନେ କରିବା ତାଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ବର୍ଉମାନ ପାଇଁ ଇତିହାସର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି ସେତିକି । 


ନାଟକର ଆଉ କେତୋଟି ବିଭାଗ :- 


(କ) ଅତି-ନାଟକ :- ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ କଳ୍ପନାର ଭୂମିକା ଖୁବ୍‌ ସାମାନ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ଏକ ନିର୍ବିଷ୍ଠ ସୀମା ରହିଛି । ତେବେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ସାହିତ୍ୟିକ 
ଏହି ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ବାହାରକୁ ଚାଲି ଆସି ଛତି ! ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର  ଅତି-କଛନା- 
ପ୍ରବଣତା? ଦୋଷରେ ଦୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡେ । ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରୁ ହିଁ 
ଅତି ନାଟକ” (Mlodrama)ର ସୃଷି ହୁଏ । ସେ ଯୁଗରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଲେଖାଯାଉ 
ଅ୍ରା, ଏ ଭଳିକି ସେକୃପିୟରଙ୍କର ଟ୍ରାଜେଡ଼ିଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅପବାଦରୁ ମୁକ୍ତ ନୃହନ୍ତି । ଏହି 
ରୀତି ନାଟକରେ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଜିଘାଂସା, ତ୍ୟାଗ ଓ ଆଦର୍ଶର ଅତି ରୂପଟି ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥାଏ | ସଂଳାପ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ସ୍ପର୍ଶରୁ ମୁକ୍ତ ନ ଥିଏ | ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହା ଥଲା 
ସଂଗାତ-ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ତେଣୁ ଏହାକୁ ‘ସଂଗୀତ -କାବ୍ୟ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍ଲା ! ସଂଗୀତ- 
ଜା“ “ଦାର ପରିବର୍ଗୀ ନାମ | 'ମେଲୋ” ଶବର ଅର୍ଥ ସଂଗୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଧରଣର 
ନାମ ଜର । ସେତେବେଳେ ଏହା ଥୁଲା ଏକାଙ୍କ ଏବଂ ସୀମିତ ପାଦ୍ରପାଦ୍ରୀ ବିଶିଷ୍ଠ । ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଲା ବହୁତ ପରେ । କ୍ରମେ ଏଥ୍‌ରେ ନାନା ଲୋମ ହର୍ଷଣକାରୀ ଘଟଣା ଆବେଗ ଧର୍ମୀ 
ଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଏଥୁରେ ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ଡାହାଣୀ, ଦୈତ୍ୟ, ଦେବଦୂତ, 
ପରୀ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ । ପାରିବାରିକ ଅତିନାଟକ ନାମକ ଏହାର ଏକ ବିଭାଗରେ 
ପାରିବାରିକ ସୁଖଦୃଃଖର ଅତି ରୂପଟି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା ! 

ମେଲୋଂ-ଡ଼ାମା ସେ ଯୁଗରେ ପ୍ରାୟ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ଧର୍ମୀ ହେଉଥ୍‌ଲା | ତେବେ ସୂଖାନ୍ତ ମେଲା- 
ଡ଼ାମାର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ଏହା ଥଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣାପ୍ରଧାନ | ଆକସ୍ଥିକ, ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ 
ଓ ରୋମାଞ୍ଚଙ୍କର ଘଟଣା ସମନ୍ମିତ ଦୃଶ୍ୟ ଦ୍ଵାରୀ ଏଥୁରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତେଜନା ଓ 
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ଓସୂକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥୁଲା | ମୃତ୍ୟୁ, ହତ୍ୟା, ଶୋକଦୂଃଖ, ତ୍ୟାଗ, ଉସର୍ଗ ପ୍ରଭୃତି 
ଆବେଗଧର୍ମୀ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ମନସ୍ତାର୍ତି କତା ଅପେକ୍ଷା ଶସ୍ତା ଭାବପ୍ରବଣତାକର ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ସଂଜାପ ମଧ୍ଯ ପରିକଳ୍ିତ ହୁଏ ଏହି ଅନୁସାରେ । ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଏହା କୃତ୍ରିମ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସବୁ ନାଟକରେ ଯେ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରାଯାଏ ନାହିଁ, 
ତାହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଏହାର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ବାସ୍ତବତା କିମ୍ବା ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ଅପେକ୍ଷା ଶସ୍ତା 
ଭାବାଳୁତାକୁ ହିଁ ଅଗ୍ରାଧୁକାର ଦିଆଯାଇଥାଏ । ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭିନୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର 
ପ୍ରଚୂର ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଭଳିକି ଗତକାଲିର ଲୋକପ୍ରିୟ ପାରିବାରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଦୋଷରେ ଦୂଷ୍ଟ ହୋଇଯିବେ । 


ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ଯାହାକୁ ‘ମେଲୋ - ଡାମା” ବୋଲି କୁହାଯାଇ, 
ସମାଲୋଚକମାନେ ତାଛଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, 
ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଆବେଗବିହୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଦେଶରେ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟଦା ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ସେଇ ଆବେଗ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଯେତେ ବେଶୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ଦର୍ଶକ /ପାଠକମାନଙ୍ୁ ତାହା ସେତେ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ତେବେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ରୁଚି କ୍ରେତେ ପରିମାଣରେ ବଦଳିଯାଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର 
ଅତି ରୂପଟିକୁ ସେମାନେ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟରୁ ଏବଂ ତେଣୁ ନାଟକରୁ 
ପୂରାପରି ବିଦାୟ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


(ଖ) ଗୀତିନାଟ୍ୟ :- ମେଲୋ-ଡ଼ାମା'କୁ ମଧ୍ୟ କେହି କେହି ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ? ବୋଲି 
କହିଥାଆନ୍ତି । କାରଣ ସଂଗୀତ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ | ତେବେ ଏଠାରେ “ଗୀତିନାଟ୍ୟ କହିଲେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ‘ ଅପେରା' କୁ ହିଁ ବୃଝାଉଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ | ଅତି-ନାଟକରେ ସଂଳାପ୍ର 
ପାଇଁ ଗଦ୍ୟର ପରିମିତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 'ଗୀତିନାଟ୍ୟ”ରେ ଏହା ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ ସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ | କୁହାଯାଉଛି ସେ 
ଦେଶରେ ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗକୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ ଏହା 
ସହିତ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଟ୍ରାଜେଡିର ଏକ ଆମ୍ଲିକ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସପ୍ରଦଶ ଶତକରେ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପରେ 
ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ଲା । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ପ୍ରାନ୍ମରେ ଲଘୁରସାତ୍ମକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
(୦mic-opera)ର ସୃଷ୍ିି ହେଲା । ରୋମାଣ୍ଡିକ- ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ତଥା ଶିଛ୍ପରୀତିରେ ଅଭିନବତା ଦେଖାଦେଇଥୁଲା ! ପରେ ଏଥ୍‌ୁରୁ ବାର୍ୈସ୍ତ୍ୟ ପ୍ଲେ ବାଲାଡ 
ଅପେରା ପ୍ରଭୃତିର ଉଦ୍‌ଭବ ଘଟିଲା । ଏହାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ, ପୂରାଣ, 
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କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଆଖ୍ୟାନ ପ୍ରଭୃତିରୁ ଗୃହୀତ ହେଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପରେ ଏହା କ୍ରମଶଃ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନର 
ଏହି ଶୁଚିତା ଆଉ ରକ୍ଷା କଲା ନାହିଁ । 

ପ୍ରାଥମିକାବସ୍ଥାରେ ଏହାର ସଂଗୀତ ଗାନ କରାଯିବା ପାଇଁ ଗାୟକମଶ୍ଡକୀର ସାହାଯ୍ୟ 
ନିଆଯାଉଥ୍‌୍ଲା । ଅଭିନେତା କେବଳ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ ଥ୍ଲା | ବିଶେଷ ସୂଚନା ନିମନ୍ତେ ବେଳେବେଳେ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା 
ସତ୍ୟ, ତେବେ ପାରୂପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାକୁ ଏଡାଇ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ! କାରଣ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ଭାବମୂର୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପରିପନ୍ଥୀ ଥୁଲା | Lyrical-Drama ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମ । 
ନୃତ୍ୟ ଯଦିଓ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ଲା, ତଥାପି ଏହା ଉପରେ ସେତେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉ 
ନଥ୍ଲା । ବରଂ ସ୍ଵର, ତାଳ, ଲୟ ଯୁକ୍ତ ସୁସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଥ୍ଲା ଏହାର ପ୍ରାଣ ! ସଂଗୀତ ହିଁ ଥ୍ଲା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଫଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ! ନାଟକୀୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା ଏହି ସଂଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ । ଗୀତ ସହିତ ଅଭିନୟର ଆନୁପାତିକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ସଫଳତା 
ଦେଇଥାଏ । ଭାରତରେ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଅଛି ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ସମ୍ବାଦସୂକ୍ତର ସଂଗୀତାମ୍ମକ 
ସୂକ୍ତ ସହିତ ଅଭିନୟକୁ ମିଶାଇ ସେକାଳରେ ମନୋରଂଜନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ସଂଗୀତମୟ ହିଁ ଥ୍ଲା ! ଭାରତୀୟ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସଂଗୀତର ଯେଉଁ ସ୍ଥାନ, ତାହା ବୋଧ 
ହୁଏ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦେଶରେ ନଥ୍୍‌ବ | ଜୀବନ ହିଁ ଏଠାରେ ସଂଗୀତମୟ ! ଜନ୍ମରେ 
ସଂଗୀତ, ମୃତ୍ୟୁରେ ସଂଗୀତ, ଉତ୍ସବରେ ସଂଗୀତ - ସାଂଗୀତିକତା ହିଁ ହେଉଛି ଭାରତର ଆତ୍ମା | 
ତେଣୁ ଏଠାରେ ଗୀତି-ନାଟ୍ୟ, ବା ସଂଗୀତ ନାଟ୍ୟ ଠିକ୍‌ କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଏହା ସଠିକ୍‌ 
କହିହେବ ନାହିଁ । ବଂଗ, ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା, ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ । ସ୍ଵନ୍ପ 
ଗଦ୍ୟ ତଥା ପ୍ରଚୁର ପଦ୍ୟରେ ଏହାର ଶରୀର ନିର୍ମିତ । ଏହାର ପ୍ରଧାନ ରସ ମନୋରଂଜନ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟ ରତ୍ୟାଦି ରସ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 


(ଘ ) ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ : ନୃତ୍ୟ - ପ୍ରଧାନ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ନାଟକକୁ ନୃତ୍ୟନାଟକ କୁହାଯାଏ ! 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାରଥାଏ | ଅଧ୍କାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନର୍ଉକ-ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଏହି ଦାୟିତ୍ଵ ଦିଆ ନଯାଇ ଅନ୍ତରାଜରୁ ଗାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
କରାଯାଏ | କୃଚିତ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସୃତୁଧାର କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପାତ୍ରର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥାଏ । 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ ପୂରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ, ଲୋକ-କାହାଣୀ କିମ୍ବା ଆଖ୍ୟାନରୁ ! 
ଏହାର ପ୍ରକୃତି ସହ ଏ ସବୁ କାହାଣୀ ବେଶ୍‌ ଖାପ୍‌ ଖାଇଯାଏ ! 


ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ତ ପ୍ରମାଣିତ । ଆଲୋଚକ ଡଃ କୀଥ୍‌ ବୈଦିକ ଯୁଗର 
ଧର୍ମୋତ୍ସବଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ଆଜିର ନୃତ୍ୟ ନାଟକ 
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୧୧୮ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ତାହାରି ଏକ ପ୍ରଜାତି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଏହା ଲୋକଶି ଳକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ନୃତ୍ୟଗୀତର ପ୍ରଧାନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନଟରାଜ ଶିବ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଆଦି ପ୍ରବର୍ଭକ । ଏହା 
ପୂଣି ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ନାଟକର ମୂଳରୂପ । ସେ କାଳର ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ଏକାଦିକ୍ରମେ ହେଉଥ୍‌ଲା, ନାଟକମଣ୍ଡପରେ, ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ, ମେଳା 
ମହୋତ୍ସବରେ ଏହାର ଆସର ବସ୍ତୁ ଥୁଲା । କାଳକ୍ରମେ ଏହାର ବହୁ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, ଅଭିନେତା ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନିଜକୂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଏବଂ ସଂଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । କେହି କେହି 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଂକୁ ଏକ ଚମକ୍ରାର ‘ନାଟ୍ୟଗୀତ? ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଉମାପତି ଓଝା, 
“ ପାରିଜାତ ହରଣ କୁ, ବିଦ୍ୟାପତି 'ଗୋରଖବିଜୟ!' କୁ ସୁକୁମାର ସେନ୍‌ ' ଗଙ୍ଗାବତରଣ" କୁ 
ଏହାର ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏ ସବୁ ଅନୁମାନ 
ଭିତିକ | ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଏ ସବୂର ପ୍ରଚାର | ନୃତ୍ୟ-ନାଟକ ଯେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନ ରୂପ ଏବଂ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର .ସୃଷ୍ଚି ଏହା ମାତ୍ର ଦୃଢତା 
ସହକାରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ! 

(ଡ) ପ୍ରହସନ :- ଭରତଙ୍କ ନାଟକ ବିଭୀଗରେ ଏହା ରହିଛି । ଏହାକୁ ‘କମେଡି! 
ନାଟକର ଏକ ଲଘୁ ସଂସ୍କଣ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଛି । କେହି କେହି ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ତରଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଏକ ନିମ୍ବ -ରୂଚିର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରସ୍ତୁତି ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଆଦୌ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରହସନ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ସମୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଉନପାରେ ! 
ସମାଜ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ମାତ୍ର ତହିଁରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ- 
ସମାଜ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ପ୍ରହସନକୂ କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ କାଳ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ବା ଏକେବାରେ ଅଯୌ୍ତିକ । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ପ୍ରହସନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏହାକୁ ଠିକ୍‌ ପ୍ରହସନ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍କ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ | ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସମ୍ପତି ପ୍ରହସନର ଯେଉଁ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି, ତହଁରେ ଭାରତୀୟ ଉପାଦାନ ଅପେକ୍ଷା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପାଦାନ ଅଧ୍କ | ଭରତ ପ୍ରହ ସନକୂ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ( ୧) ଶୁଦ୍ଧ 
( ୨ ) ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ । ସାଧାରଣତଃ ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି 
ହାସ୍ୟରସ ଏଥୁରେ ହୁଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଘାଟଣିକ | ଘଟଣାର ବାହ୍ୟ ଅସଂଗତି, ଆକସ୍ଥିକତା ଏବଂ 
ଅତିରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ପ୍ରହସନର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ | ଏଥୁରେ ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ଅନୁଭୂତିର ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ 
ନଥାଏ | ଆଏ କେବଳ ଉଗ୍ର ହାସ୍ୟରସ ଶାଣିତ ବ୍ୟଞ୍ଜନା । ବେଳେ ବେଳେ ଏଥୁରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ, 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୧୯ 


ବିଦୁପର ଛଟା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ହାସ୍ୟ ରସର ସୃଷି ପାଇଁ 
ଏଥ୍‌ରେ ସବୁବେଳେ ଶ୍ଲୀଳତା, ଅଶ୍ବୀଳତାର ସୀମାରେଖାକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇପାରେ ନାହିଁ 


ଭରତକାଳୀନ ସମାଜରେ ଏହି ନାଟ୍ୟ ରୂପଟିର ସମାଦର, ତାହାର ବିସ୍ତୃତ 

ବିଭାଗୀକରଣରୁ ହିଁ ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିକଶିତ 

ନ ହୋଇଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ବିକାଶଧାରା ବିଶ୍ଳେଷଣର ପ୍ରୟୋଜନ ଯେ ହୁଏ ନାହିଁ, ଏ 
, କଥା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 


ଭାରତରେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ ହେଲା, ସେଥୁରେ ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହେଲା । ବେଳେ ବେଳେ ସଂସ୍କାର 
ନିମନ୍ତେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ଏହାର ରଚନା 
କରାଗଲା । ତେବେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପ୍ରହସନ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଫାର୍ଶ' (୮) ମଧ୍ୟରେ 
ବିଶେଷ ପୀର୍ଥ କ୍ୟ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ଏହାକୁ ଚାରୋଟି ଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ( ୧) ପରିସ୍ଥିତି ପୁଧାନ ( ୨) ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ (୩) ସଂଳାପ ପ୍ରଧାନ (୪) 
ବିଦୂଷକ ପ୍ରଧାନ । 

ନିରୋଳ ଆନନ୍ଦଦାନ ତଥା ଶିକ୍ଷାଦାନର ଏକ ଯୁଗ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଏହାର ପରିକନ୍ଥନା ! 
ଯେହେତୁ ହାସ୍ୟରସ ଏହାର ମୁଖ୍ୟରସ, ତେଣୁ ସୃଷ୍ଠି ହିସାବରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚମୀନ ପାଏ 
ନାହିଁ । କାରଣ ସମାଜ-ଜୀବନରେ “ହସ” ଅନୁରାଗର ବସ୍ତୁ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ସମ୍ମାଟ 
ପାଏ ନାହି । ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ହୁଏତ ସାମାଜିକମାନଙ୍କର କରୁଣା 
ଲାଭ କରିପାରେ | ସମ୍ମାନ ତା' ପାଇଁ ଦୂରର ବସ୍ତୁ ହୋଇ ରହିଯାଏ | ତଥାପି ଏହାର ସାମାଜିକ 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 

(ଚ ) ବେତାର ନାଟକ : ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ମଂଚରେ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ 
ନ ହୋଇଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ଯଥାର୍ଥତା ବିଚାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ (୯1୦56 Drama) ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ଗଣନା କରାଯାଏ ନାହିଁ । ବେତାର ହେଉଛି ନାଟକପାଇଁ ଏକ ମଂଚ | ଯଦିଓ ଏହି ମଂଚରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ମଂଚର କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥାଏ, ତଥାପି ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ମନରେ ଏହି ନାଟକ ଶହ 
ଓ ଧୃନି ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୟର ଏକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଏ । ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରୁ ନାଟକର ପ୍ରଚାର 
ଓ ପ୍ରସାର ଘଟାଇ ଗଣମାଧ୍ଯମର ଏହି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗଟି ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
କାମ କରି ଚାଲିଛି । ଆଜି ମଂଟ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଭୟଙ୍କର ଦୁଃସ୍ଥିତି ଦେଇ ଗତି କରୁଛି, 
ସେତେବେଳେ ବେତାର ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହ୍ରାସ ପାଉନାହିଁ । ଦୃଶ୍ଯ ଧର୍ମିତା ହେଉଛି 
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ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ବେତାର ନାଟକର ତାହା ନଥ୍ବାରୁ କେତେକ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍‌ବିତ୍‌ 
ବେତାର ନାଟକୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ନୁହନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପ କରେ କେବଳ 
ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ନାଟକର ସମସ୍ତ ବିଭବ, ବେତାର ନାଟକରେ ବିଦ୍ୟମାନ 
ଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ନାଟକର ସ୍ଵୀକୃତି ନ ଦେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ଏଥ୍‌ରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହି ହେଉ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦଧ୍ବନିର ଅନୁକୂଳ ସହଯୋଗରେ ଯେଉଁ 
ବେତାର ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ତାହାକୁ ଏହି ମାଧ୍ଯମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ, 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆପରିଟି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇବ ନାହିଁ । ବେତାର ନାଟକକୁ ଶ୍ରୋତାର ଶୟନ କକ୍ଷରେ 
ପହଂଚାଇ ଦେଇ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ବଢାଇଥାଏ । 


ଅଭିନୟର କେବଳ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ବିଭାଗକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ ତିନୋଟିଯାକ ବିଭାଗ 
ଏଥୁରେ ଉପସ୍ଥିତି ଥାଏ ¦ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଶ୍ରୋତା ଦେଖ୍‌ ନପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବର ଯଥାଯଥ 
ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ସେଥ୍‌ରେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଏଥ୍ପାଇଁ ବେତାର ନାଟକର ଅଭିନେତାଙ୍କର ନିଜର ସ୍ଵର ଉପରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଥ୍‌ବା 
ଆବଶ୍ୟକ ଏବଂ ତା” ସହିତ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଭାବାନୁସାରୀ ହେବା ଦରକାର ! 
ସହଜ, ସରଳ, ସୁ -ଉଚ୍ଚାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଛୋଟ ସଂଳାପ ହେଉଛି ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଜଟିଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ମନୋସଂଯୋଗରେ ବାଧକ ହୋଇଥାଏ । 


ଧ୍ବନି ସାହାଯ୍ୟରେ ବେତାର ନାଟକରେ ପରିବେଶର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥାଏ ¦ 
କଥାବସ୍ତୁର ଏକମୁଖୀ - ଘନସନବ୍ଧତା, ସଂଳାପର ଶାଣିତଭାବ ତଥା ଘଟଣାବଳୀର କ୍ଷିପ୍ରତା 
ହେଉଛି ଏକ ସଫଳ ବେତାର ନାଟକର ଗୁଣ | ପୂଣି ବେତାରନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଯେତେ ସୁଯୋଗ ଥାଏ, ମଂଚ ନାଟକରେ ତାହା ନ ଥାଏ | ମଂଚନାଟକ 
ପାଇଁ ବିପୁଳ ଆର୍ଥିକ-ନିୟୋଜନର ପ୍ରୟୋଜନ ଥବା ସ୍ଥଳେ, ଅଛବ୍ୟୟରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ଚମକ୍ରାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ କରାଯାଇପାରେ । 


ବେତାର ନାଟକର ଜନ୍ମ ଚଳିତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ¦ ସେତେବେଳେ ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯାହା ଥ୍ଲା, ବରଉଁମାନ କମ୍ପ୍ୟଟର ଯୁଗରେ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ହ୍ରାସ ପାଇବାର 
ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । ସ୍ଵଜ୍ର ଚରିତ୍ର, କଥାବସ୍ତୁର ସାନ୍ଦ୍ରତା, ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ସଂଳାପ ପ୍ରଭୃତି ବେତାର 
ନାଟକକୁ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । କଥାବସ୍ତରେ ବହୁସ୍ଥାନ ଓ ବହୁକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଏକାଗ୍ରତା ନଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ତେଣୁ Aାtotleଙ ନିଦଦେଶିତ Unity of time, 
Unity of action and Unity of place - ଏହି ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀ ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ 
ଆଦର୍ଶ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । 
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( ଛ ) ଚରିତ ନାଟକ :- ବୌଣସି ସୂରଣୀୟ, ଲୋକପ୍ରିୟ ଏତିହାସିକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଜୀବନ 
ଡକାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ 
ବାଇଓଗ୍ରାଫିକାଲ ପ୍ଲେ (Biographical play) ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଏକ ବିଭାଗ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ! ଇତିହାସର ବ୍ୟକ୍ତି 
ଇତିହାସର ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ ଚରିତ୍ର | ତାଙ୍କର ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାମନା ବାସନା 
ବିକ୍ଷୁନ୍ତ ସାଧାରଣ ମାନବ ଜୀବନଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରବର୍ଭୀ ହୁଏ ନାହିଁ । ତହିଁରେ ଆଦର୍ଶ ଥାଏ, 
ଅନନ୍ତା ହୁଏ ତ ଥାଏ, ମାତ୍ର ନାଟକୀୟତା ନଥାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ପାଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କଳ୍ପନାର 
ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିପାରେ । ଏଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍ବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ଏହାଦ୍ଵାରା ଯେମିତି ଉଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନାଦର୍ଶଠାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖୁବ୍‌ ଦୂରେଇ 
ନଯାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦେଇ କଥାଟିକୁ ଟିକିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଲେ ଭଲ ହେବ। 
ବଂଗଳାର ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସିରାଜଉଦ୍ୌଲା' ଙ୍କ ନେଇ ଖଣ୍ଡିଏ ଚମକୁାର ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ମଂଚରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ପାଇଛି ! ଏଥ୍‌ରେ ଦେଶପାଇଁ ସିରାଜଙ୍କ 
ତ୍ୟାଗ ଓ ଉତ୍ସର୍ଗର ଭାବମୂର୍ରିକୁ ଏଭଳି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନିଆଯାଇଛି ଯେ ସେଠାରେ ସେ 
ମନେହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଦେବପୁରୂଷଙ୍କର ସମଗୋତ୍ରୀୟ । ଏଣେ ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଭାବମୂୃର୍ିର ଭୂରି ଭୂରି ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ତାହା ହେଉଛି, ଏହାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିପରୀତ । ଏଭଳି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇତିହାସରୁ ନାମଟିଏ ମାତ୍ର ନିଆଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ବସୁତଃ ଏହା ହେଉଛି ଏକ କାନ୍ନିକ 
ନାଟକ, ଇତିହାସ ସହିତ ଯାହାର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ଏହିଭଳି କିଛି 
ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । 

ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଏହା ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ । କଥାବସ୍ତୁରେ ସାନ୍ଦ୍ରତା, ସଂଳାପରେ ଓଜସ୍ଵିତା ଏବଂ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ଦ୍ନ୍ଦ 
ସଂଘର୍ଷର ସଂଭାବନା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାର, କାଳୀଚରଣ, ରାମଚନ୍ଦୁମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ଚରିତ ନାଟକ 
ଲେଖ୍୍‌ଛନ୍ତି । ବର୍ଉମାନ ଆଉ ଏହି ରୀତିର ନାଟକ ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିଶେଷ କୌଣସି 
ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । 

(ଜ ) ଆବସର୍ଡ ନାଟକ :- ଚଳିତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଫ୍ରାନ୍ମରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଧରଣର ନାଟ୍ୟ ଶ୍ରୈଳୀର ବିକାଶ ଘଟିଲା ! ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନାନୂଭୂତିକୁ 
ସଂଗତିହୀନ,ଅଣପାରପଂରିକ, ବିଛିନ୍ନ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ରୂପରେ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ମଂଚରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଗଲା | ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳରେ ସେ ଦେଶର ଜୀବନଧାରାରେ ଯେଉଁ ବିସଙ୍ଗତି 
ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା, ଏ ସବୁ ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା । ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
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ମତରେ ଜୀବନ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ! ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତାହାର ସମସ୍ତ ଭୂମିକା ହରାଇଥୂଳା ! 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ପରମ୍ପରା ବୋଲି କିଛି ନଥୁଲା । ଏଇଭଙ୍କ 
ଏକ ସଂଗତିହୀନ, ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଏବଂ ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନର ବୋଝ ବୋହି ମଣିଷକୁ ତଥାପି ଚାଲିବାକ୍‌ 
ହେବ, ବଂଚି ରହିବାକୁ ହେବ । ଏହା ଅପେକ୍ଷା ' ଆବସର୍ଡ' ଆଉ କଣ ହୋଇପାରେ ସେମାନେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ନାଟକରେ ତେଣୁ ସେମାନେ ଯେଉଁ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଲେ, 
ତାହା ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭୂତ ଜୀବନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଭୟାବହ, ବିଛିନ ଏବଂ ରୋମାଂଚକର ! 
ଏ ଜୀବନକୁ ସେମାନେ ଛୁଇଁଛନ୍ତି, ତା” ଭିତରେ ଭାସି ବୁଲିଛନ୍ି ଏବଂ ନିଜକୁ ତା' ସହିତ ମିଶାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି 

ଆବସର୍ଡିଷ୍ଟମାନେ ବହୁ ବିପରୀତ ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାର ପ୍ରବକ୍ତା । ‘ରଶୂବର ମୃତ” ବହୁ 
କାଳରୁ ଏଇ ବାଣୀଟି ନିତ୍‌ସେଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଘୋଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏମାନେ ନୂଆରୂପରେ 
ତାହାକୁ ପ୍ରଚାର କଲେ |! ତେବେ କେତେକ ଆବସର୍ଡ ନାଟକରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସମ୍ପକରେ ସକାରାତ୍ମକ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଖ୍ବାପରେ ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା 
ହେଉଛି, ସେମାନଙ୍କ ନୈରାଶ୍ୟବାଦିତା - ନିରୀଶୃରବାଦିତା ଭିତରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ମାତ୍ର ଏଥୁରେ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଅଟଳ ନୃହନ୍ତି । କେତୋଟି ନାଟକରେ ସେମାନେ ଅନ୍ତହୀନ ଆଶା ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂଗତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନେ ଉଦାସୀନ । 
ଆବସର୍ଡ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇହି, ସେ ସବୁ ତେଣୁ ସଂଗତିହୀନ, 
ସମ୍ପର୍କହୀନ ଏବଂ ଅର୍ଥହୀନ ମଧ୍ଯ । ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ପାରମରିକ ତତ୍ତ ବହୁକାଳରୁ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ 
କୌଣସି ଆଦି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତ ସମ୍ବଳିତ କାହାଣୀ ନଥାଏ, ଚରିତ ନଥାନ୍ତି କିମ୍ବା ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ନଥାଏ । 
ଜୀବନରେ କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ, କେହି ଆସନ୍ତି ନାହିଁ, କେହି ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ | 'Nothing is 
more real than nothing’. ସାମୁଏଲ ବେକେଟ୍‌ କହନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କର ନାଟକରେ 
ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ପରିସୂଟ, ତାହା ଭୟଙ୍କର ଏବଂ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଆବସର୍ଡିଟୀ ହେଉଛି ଏକ ଅନୁଭବ - ଏକ ଦର୍ଶନ । ଏଭଳି ଏକ ନେତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ବ୍ୟାପୀ ହୋଇପାରନ୍ତା ନାହିଁ । ହୋଇନାହିଁ ମଧ୍ଯ ! ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏମାନେ ନିଜର ନୂତନ ଦର୍ଶନରେ କିଛିଟା ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରି, ବିଦାୟ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ବେକେଟ୍‌, ପିଣ୍ଟର, ଆନୁଉଲି, ଆୟେନେସ୍କୋ, ଜୀ ଜାନେତ୍‌ 
ପ୍ରମୁଖ ମାତ୍ର କେତେ ଜଣଙ୍କୁ ନେଇ ଏହାର ସୂଚୀ ।ଆୟାନେସ୍କୋ ‘ ଆବସର୍ଡ'ର ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ 


କହିଛନ୍ତି, "A bsurd is that which is devoid of purpose, cut off from 
his religious, metaphysical and transcendental roots-man is lost; 
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all his actions become sense less, absurd, useless—" ଯାହା ଉଦେଶ୍ୟ 
ବିହୀନ ତାହା ହେଉଛି ଆବସର୍ଡ | ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମ, ଅଧ୍ଯାମ୍ବିଶଵାସ ତଥା ପରମାର୍ଥ୍ଚିନ୍ତାର - 
ମୂଳପ୍ରବାହରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ମଣିଷ ହଜିଯାଇଛି । ନିଜକୁ ମନେ କରୁଛି, ନିରର୍ଥକ, ଆବସର୍ଡ 
ଓ ଉଦଦେଶ୍ୟହୀନ ।ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଆଜି ତା'ର ମୂଳ ପ୍ରବାହରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ଫଳରେ 
ଜୀବନର ଯେଉଁ ନୂଆରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି, ଆବସର୍ଡ ନାଟକରେ ତାହାରି ରୂପାୟନ 
ଘଟାଯାଇଛି । ଶେଷରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଉ ଦୁଇଟି ଗୂରୂତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା କୁହାଯିବ । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆରେ 'ଉଦ୍ଭଟ' ଶବକୁ  ଆବସର୍ଡ'ର ପ୍ରତିଶଦଦ ହିସାବରେ ମାନ୍ୟତା ଦେବା ! 
ଏ ବିଷୟରେ ବହି ଲେଖାଯାଇଛି । ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖାଯାଇଛି । ସଭାସମ୍ବିତିରେ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି ! 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ଛି । କେଉଁ ଅଭିଧାନ କୁହାଯାଇପାରୁ ନାହିଁ । 'ଉଦ୍‌ଭଟ'ର 
ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଖୋଜାଯାଇଛି ଏବଂ ଲେଖାଯାଇଛି - ଅଯୌଭିକ, ଅସଙତ ଏବଂ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟବିହୀନ । ଆମେ ‘ପ୍ରମୋଦ ଅଭିଧାନ! ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣରୁ ‘ ଉଦ୍ଭଟ' ଶବ୍ଦର ପ୍ରକୃତ 
ଅର୍ଥ ଏଠାରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଗୋଚରାଥୈ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛୁ । ସେଥ୍‌ରେ ଲେଖାଅଛି, ˆ “(ଉଦ୍‌ 
+ ଭଟ୍ଟ + ଅ) ସୁଜ୍ଞାତ, ମହାଶୟ, ଉଦାର, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚ ରତ୍ୟାଦି (ପୂ : ୩୬୬ ) ଏଥ୍‌ରୁ 
କେଉଁଟି ଅସଙ୍ଗତ ବା “ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ବିହୀନ? ଅର୍ଥକୁ ବୃଝାଉଛି, .ତାହା ଆମର ବୋଧଗମ୍ୟ 
ହେଉନାହିଁ । ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷା ବିଶେଷକରି ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାରେ 
‘ ଆବସର୍ଡ' ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ସ୍ଥିର କରାଯାଇପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାକୁ ସେହିଭଳି 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ଆମ ଭାଷାରେ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥର ଠିକ୍‌ 
ବିପରୀତାର୍ଥବୋଧକ ଗୋଟିଏ ଶନ୍ଦକୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବାରେ କାରଣ ଯାହା ଥାଉ 
ନା କାହିଁକି, ତାହା ଭୁମାମ୍କ ! ଅବଶ୍ୟ ବ୍ୟବହାରରେ ‘ଉଦ୍ଭଟ' ଅସଙ୍ଗତ ରୂପରେ ମାନ୍ୟତା 
ପାଉଥ୍ବାର ଆମେ ଜାଣୁ । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ନୂତନନାଟ୍ୟ ରୂପ ପାଇଁ, ସାହିତ୍ୟର ଗୋଳଛି'ଏ 
ଅଭିନବ ବିଭାଗ ପାଇଁ ଏହି ‘ଅଭିଧା' କେତେଦୂର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ, ତାହା ଆମକୁ ଜଣାନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଆମେ ଏହାର ବ୍ୟବହାରରୁ ବିରତ ରହିବା ପାଇଁ ନିବେଦନ କରୁଛୁ ଏବଂ ‘ ଆବସର୍ଡ' କୁ ତାହାର 
ନିଜସ୍ଵ ରୂପରେ ମାନ୍ୟତା ଦେବାର ବିଧାନ ଦେଉଛୁଁ । ଏ ତ ଗଲା ଗୋଟିଏ କଥା | ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ହେଉଛି ଆହୁରି ବିଭ୍ରାନ୍ତି କର । ତତ୍ତ୍‌ ଓ ତଥ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ଆବସର୍ଡ ଦର୍ଶନ 
ଭାରତରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ସେ ଦେଶର ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର 
ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ, ଆମ ପାଇଁ ତାହା କେବଳ ପରଠାରୁ ଶୁଣି ତାହାର ସାମାନ୍ୟ ଆସ୍ଵାଦ 
ପାଇଁବା ମାତ୍ର । ଆମ ଦର୍ଶନରେ ସେ ଭଳି ଅନୁଭବ ପ୍ରକଟିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ତେଣୁ ଏଠାରେ କୌଣସି ଆବସର୍ତ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ସେଇଆକୁ ଆଖରେ 
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ରଖ୍‌ ଯାହା ଲେଖାଯାଇଚି, ସେ ସବୃ କେବଳ କେତେକ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସୀମିତ 
ରହିଛି ଏବଂ ସେ ପରାକ୍ଷା ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଙ୍ଗିକ । ସେତିକି ମଧ୍ୟ ଆମ ଏଠାରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇନାହିଁ । ମଂଚନାଟକର ଅଧୋଗତି ଏବଂ ବିଲୁପ୍ତିର ଯେଉଁ 
ସବୁ କାରଣ ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ବବିତ୍‌ମାନେ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଏହି ସବୁ ନାଟକର ଉଦ୍‌ଭବକୁ 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ କାରଣ ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଇଛି । ଏପରିସ୍ଥଳେ ଓଡ଼ିଆରେ 'ଉଦ୍ଭଟ' ନାଟକର 
ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଗଢି ଉଠିଥ୍‌ଲା ବୋଲି ବହିରେ ଲେଖାଯାଉଛି । 
ନିଛକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଆବସର୍ଡ ନାଟକ ବୋଲି କହି ( ପ୍ରମାଣ ଭିତରକୁ ମାତ୍ର 
ନଯାଇ ) ଯଦି କାହାରି କୌଣସି ଉପକାର ହେଉଥାଏ, ତେବେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଭୁମାମ୍ମକ । ସାହିତ୍ୟର 
ଗୋଟିଏ ନୂଆ ବିଭାଗର ପୁଞ୍ଚିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ସୃହଣୀୟ । 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଏ ବିଷୟରେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ କରିବା ବା ଲେଖାଇ ନେବାର ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେ ଦେଶ ପାଇଁ ଯାହା ଅନୁଭବ, 
ଆମ ପାଇଁ ତାହା କେବଳ ବିଳାସ ମାତ୍ର । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉ । ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀର 
କବି ଚଣ୍ଡୀ ଦାସ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ନିମ୍ବମତେ - 
““ ନିମେ ଦୁଧ ଦିୟା ଏକତ୍ର କରିୟା 
ଏଶିଛନ କାନୁର ପ୍ରେମ - 


ଏବେ ପ୍ରେମର ଏଇ ଅନୁଭବ ସେ ଦେଶର ଚିନ୍ତାରେ କଦାପି ପରିସ୍ତୂଟ ହୋଇପାରିବ 
କି ? ସେ ଦେଶପାଇ ପ୍ରେମ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏକ ନିକୃଷ୍ଠ ନିଶା” ମାତ୍ର । ତେଣୁ ଏଥୁପାଇଁ 
ଏଠାରେ ଏତେ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର କାରଣ କଂଣ, ତାହା ଅଜ୍ଞାତ । 


ଆବସର୍ଡ ନାଟକ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପଦଚିହୁନ ଅଙ୍କନ କରିବାର କାମନା ନେର 
ଆସି ନଥ୍ଲା | କିଛି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରି ସ୍ଵୀକୃତି ଆଦାୟ କରିନେବା ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ତାହା ସେମାନେ ହାସଲ୍‌ କରିନେବା ପରେ ଦିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି | ପରମ୍ପରାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ 
କୌଣସି ସୃଷ୍ଟି ଯେ କୌଣସି କାଳେ ସ୍ଥାୟିତ୍ସ ପାଏ ନାହିଁ, ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ! 


ଉପରେ ନାଟକର କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ସମ୍ପଙକରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ବକ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରଧାନ ନାଟକ, ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ନାଟକ, ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ନାଟକ, ପ୍ରଚାରମୂଳକ ନାଟକ, ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକର ଆହୁରି କେତେକ ବିଭାଗ ରହିଛି ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ସେ ବିଷୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ପୁଣି ଏକକ ଅଭିନୟ, 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନାଟକ, ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ, ଲୋକନାଟକ, ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର କେତୋଟି ଆଧୁନିକ 
ଭିନ୍ନ ରୂପ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେବେ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଂଚନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୨୫ 


କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ, ସେ ସବୁ ଅନାଲୋଚିତ ରହିଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ 
ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକା, ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ହିଁ ଏହା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେବେ 
ଭାରତର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଅଭାବ ନଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଆମେ 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦେଇଛୁ | ଏକାଙ୍କିକା ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


( ଝ ) ଏକାଙ୍କିକା :-,ରୂପକ ବା ନାଟକର ଦଶଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ତତଃ ଅର୍ଵେକ ତଥା 
ଉପରୂପକର ଅଠରଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ତତଃ ଏଗାରଟି ଏକାଙ୍କ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭାରତପାଇଁ 
ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଯେ, ସମ୍ର୍ଣ୍ ନୂତନ ନଥୁଲା, ଏହା ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରରେ କୁହାଯାଇପାରିବ । ତେବେ 
ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ଏକାଙ୍କ-ନାଟକ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହା ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର 
ଆକ୍ତିଗତ କିଛି ସାମଞସ୍ୟ ଥୁଲେ ହେଁ, ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଭଳି ଏକାଙ୍କୀ ହେଉଛି ଯୁz୍ଧୋଉରକାଳର ସଙ୍କୁଚିତ ସମୟଜନିତ ମନୋରଂଜନ ସ୍ୃହାର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନାଟ୍ୟରୂପ । ଏଥ୍‌ରେ ଯୁଗପତ୍‌ ଭାବରେ ନାଟକ ଦର୍ଶନର ଆନନ୍ଦ ମିଳିବା ସହିତ 
¡ମନୋରଂଜନ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରିବ । ତେବେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକକୁ କାଟିକୁଟି ଛୋଟ କରିଦେଲେ, 
ଏହା ଏକାଙ୍କ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ତାହାର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କ ପରିକଳ୍ପିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ - ଏହା ପ୍ରଥମେ ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ । ବରଂ ନିଜର ସୀମିତ ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ଏକାଙ୍କ ହେଉଛି ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୂର୍ଣ ବିକଶିତ । 

ଏ ଦେଶଭଳି ସେ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକାର କିଛି ପୂର୍ବରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଇଣ୍ଡରିଲ୍ୟୁଡ଼ ପ୍ରେ, ମିଷ୍ଟି ପ୍ଲେ ମିରାକଲ୍‌ ପ୍ଲେ ମୋରାଲିଟୀ ପ୍ରେ, କଟେନ୍‌ 
ରେଜର୍‌ ପ୍ରଭୃତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ର  ସାଟାୟାର୍‌ 
ପ୍ରେ' ମଧ୍ୟରେ କେହି କେହି ଏହାର ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଦେଶର କର୍ଟେନ୍‌ -ରେଜର୍‌' 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଆମୋଦଦାୟକ ବିବରଣୀ ଶୁଣିଦାକୁ ମିଳେ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଧନାଢ୍୍ୟ 
ସାମନ୍ତମାନେ ସର୍ବପ୍ରକାର କଳା ଭଳି ନାଟକର ମଧ୍ଯ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ ମଂଚରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରିବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା ! ତେଣୁ ଉପସ୍ଥିତ ଅନ୍ୟ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ଭାଳିବା ପାରଁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଏକପ୍ରକାରର କ୍ଷୁଦ୍ରନାଟିକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରୁଥ୍ଲେ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ‘କର୍ଟେନ୍‌ରେଜର୍‌ ' ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ କଥା । ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ସାମାନ୍ୟ 
ରୂପ ବଦଳାଇ ଏହା ତିଷ୍ଠି ରହିଛି ¦ ଏଥ୍‌ରୁ ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନାଟକର ସ୍ଵାଦ ମିଳିବା କଥା 
ନୁହେଁ ।କୌଣସି ଏକ ଲଘୁରସର କାହାଣୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ତିନିଚ'ରିଜଣ ପାଟ . ପାତ୍ରୀ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବ୍ୟାପୃତ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ମାତ୍ର କରୁୂଥ୍ଲେ । ଏହନ୍‌ଳି ଭାବରେ ଅସ 
ଦେଶରେ ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ହିଁ ଏକାଙ୍କନାଟକର ପୂର୍ବରୂପଠ 2ଦ୍‌ଭବ ଘଟିଟ ¦ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୨୬ ମ୍ଥାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଏହି ସମୟରେ ଲିଟିଲ୍‌ ଥ୍ଏଟର ମୁଭ୍ମେଣ୍ଢ (Little Theatre Movement) ଆରମ୍ଭ 
୬ ଇଯିବାରୁ ଏହା ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ନ୍ଧିକାଶକୁ ଅଧକ ତୃରାନ୍ଧିତ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା | ଜର୍ମାନ 
ନାଟ୍ୟକାର ଲେସିଂଙ୍କୁ ସେ ଦେଶର ଏକାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ବୋଲି କରହାଯାଇଥାଏ | 
ଚଳିତ ଶତକରେ ସେ ଦେଶର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ବିକାଶ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍‌ସ, ୟେଟସ୍‌, ହାଉସ୍‌ ମାନ୍‌ ଓ” ନୀଲ୍‌, 
ଗଲସ୍‌ୱା୍ଦି, ଟେକଭ୍‌, ଇବ୍‌ସେନ୍‌ , ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ସ୍କରଣ କରାଯାଇପାରେ | ଭାରତକୁ ଏହା 
କିଛ ଦର୍ଷ ପରେ ଆସିଲା ଓ ପ୍ରଥମେ ଏହା ସେଭଳି ଆଦୃତ ହେଲା ନାହିଁ। ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗଦୀର୍ଘ ନାଟକ 
ହେଖ୍ବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ ଭଲ ମନରେ ମନରେ ଗ୍ରହଣ କଲେନାହିଁ ।ତେବେ 
ଧୁରେଧ୍ରେ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିବର୍ଭନ ହେଲା । ଲୋକରୂଟିର ପରିବର୍ଭନ ତ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ହେଲା ! ତେବେ ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସ୍ଥାର, ତଥା ସ୍କୁଲ/କଲେଜରେ 
ମନୋରଂଳନ ନିମନ୍ତେ ଉପସ୍ଥାପିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକ ହିଁ ଏକାଙ୍କି କାର ଚାହିଦା ବଢାଇଦେଲା ,ଏବଂ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା ନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ରୂପରେ ଆମ୍‌ପ୍ରକାଙ୍ଗ/ 
କଲା | ତାହାପରଠୁ ତାର ଜୟଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସମ୍ପତି ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ଵଥତା 
ଆସିଯାଇଛି ` 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଏକାଙିକା ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣା ନାଟକର ଏକ ଖର୍ବୀକୃତ ରୂଷ୍ଥ 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଏକାଙ୍କ ନାଟକକୁ ବଢାଇଦେଲେ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗଠନଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଉଦୟ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପୃଥକ୍‌ । ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଆଜ୍ୃତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ 
ରହିଛି । ସଵଚ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନ ବୃତ୍ତର ଯେ କୌଣସି ଖଣ୍ଡାଂଶର ଉପସ୍ଥାପନ 
ହେଉଛି ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ତର ସମଗୋତ୍ରୀୟ । ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେଇ ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶର ଚିତ୍ର ଯେମିତି ନିଜ ଭିତରେ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଘଟଣାବଳୀର ସତର୍କ ଏବଂ ସୁଚିନ୍ତିତ ବିନ୍ୟାସ ସର୍ବାଦୌ ପ୍ରୟୋଜର୍ନ ! ମିତ ବ୍ୟବହାର 
ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗ ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏହାର ସ୍ଵନ୍ଧ ପରିସରରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି କୌଣସିଟିକର ପୂର୍ଣ ବିକରିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଯେଉଁଭଳି 
ଘଟଣା ଓ ଙାଁହାଣୀ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି, ତାହା ଏକାକୀ-କାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁବେ । ଦ୍ବିତୀୟ 
କଥା ହେଉଛି କାହାଣୀ ସୁମ୍ର୍କୀୟ | ଯେହେତୁ ଏହା କୌଣସି ଏକ ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶକୁ ନୈଇ କନ୍ପିତ 
ହେଉଛି, ତେଣୁ ପ୍ରଥମକଥା ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟତା ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପରେ ରହିଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ ! 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏହା ଛୋଟ ପରିସରରେ ସୁଦ୍ଧା କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦିଗର ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେବା ଉଚିତ | ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କତାର ପ୍ରୟୋଜନ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୨୭ 


ରହିଛି । ସାଧାରଣତଃ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ସଂଳାପ ବଦଳରେ ଏଥୁରେ ଅର୍ଥବହ ଶାଣିତ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ସଂଳାପ ହିଁ ଅଧ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥାଏ ! ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ଗତିଶୀଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସତର୍କ ଶବ୍ଦନୟନ ତେଣୁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! କୌଣସି ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ସଂକଟମୟ 
ସ୍ଥିତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ,ଏକାଙ୍କିକାର ଶରୀର ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵ ସମୟ ଓ ସୀମିତ ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ସଂଘାତର ଉତ୍ଥାନ ପତନ ଭିତର ଦେଇ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣା ବା କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଚରମ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ହେଉଛି ଏକାଙ୍କୀ -ନାଟକ ରଚୟିତାଙ୍କର କର୍ଉବ୍ୟ । ସ୍ଥାନ 
କାଳ ଘଟଣା ବା କାର୍ଯ୍ୟ ତଥା ରସଗତ ଏକ୍ୟ ସୃରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଯତ୍ନବାନ୍‌ ହେବା ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରଧାନ ଦାୟିତ୍ସ । ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଓ ସଂଳାପ- ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପ୍ତି' ବଦଳରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତି,ୟ ବାହୁଲ୍ୟ ପରିବର୍ଚେ ପରିମିତତା, ବର୍ଣ୍ନାମ୍ମକତା ବଦଳରେ ସୂଚନାମ୍ମକତା ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 


ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକରେ ଏକାଧ୍କ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏସବ୍ର ଘଟଣାକୁ 
ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ଅବିଛ୍ଛିନ୍ନ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥନ କରି ନାଟ୍ୟକାହାଣୀକୁ ଘନ ସନ୍ତଦ୍ଧ ରୂପ 
ଦେଇ ଥାଆଞ୍ଜି । ଏକାଙ୍କ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଘଟଣାକୁ ଅବିନ୍ଛିନ୍ନ କରିପାରିଲେ ହିଁ କାହାଣୀ ଏକମୁଖୀ 
ହୋଇଥାଏ ¦ ରସ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହି ରୀତି ଏକାଙ୍କୀର ସାଫଲ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ । ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟକର ସମସ୍ତ ବିଭାବ ଏକାଙ୍କିକାରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ରହିବ, ତେବେ ବିସ୍ତୃତି ବଦଳରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହିଁ ହେବ ଏହାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଏତିକିମାତ୍ର ! ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ମନୋରଂଜନ ଏବଂ ଶିକ୍ଷା - ଏ 
ଉଭୟ ହେଉଛି ଉଦ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଲୋକରୂଚିର ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ସମ୍ପତି ଦୀର୍ଘ ନାଟକ 
ଦେଖ୍ବାପାଇଁ ମଣିଷ ପ୍ରଥମତଃ ଆଗ୍ରହୀ ହେଉନାହିଁ । ତେଣୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଆଦର 
ବବଧିପାଇଛି । I 

ନାଟକ ଭଳି ବିଷଯବସ୍ତ ଦଷ୍ଟିର୍‌ ଏକାଙ୍କି କାର ମଧ୍ଯ ତିନୋଟି ବିଭାଗ ରହିଛି । 

( ୧ ) ସାମାଜିକ :- ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘାତ ଜନିତ ସମସ୍ୟା କାଳେ କାଳେ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସିଛି । ଅନ୍ୟାୟ, ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ ସବଳର ଅତ୍ୟାଚାର, ବହୁବିବାହ, 
ବାଲ୍ୟବିବାହ ଅସମବିବାହ, ଦୁର୍ନୀତି, ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମାନ ଏକାଙ୍କିକାର ଉପାଦାନ 
ହୋଇପାରେ | ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ, ଆଦର୍ଶଗତ ବିଭିନ୍ନତା, ବ୍ୟକ୍ତିପାର୍ଥକ୍ୟ, ସାମ୍ୟବାଦ, ପୁଞ୍ଜିବାଦ 
ପ୍ରଭୃତି ଆଜିର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ନାଟକରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ସ୍ଥାନଦେଇ, ତାହା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଏକାଙ୍କୀକାରଙ୍କ କର୍ଉବ୍ୟ ! 
ଏହାଛଡ଼ା ବିଭିନ୍ନ ମାନବୀୟ ଭାବ - ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ, ଘୃଣା, ଇର୍ଷା ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାଯଥ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ତୁଚାତିତୃଛୁ ବ୍ୟାପାର 
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e୧୨୮ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଅନେକ ସମୟରେ ଅସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇପାରେ ! ଏକାଙ୍କିଂ ନିମନ୍ତେ 
“ଏହିସବୁ ବିଷୟ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ । ସାମାଜିକ - ଏକାଙ୍କୀକାରେ ରାଜନୈତିକ, ପାରିବାରିକ, 
ମନସ୍ତାନ୍ତିକ, ପ୍ରଚାରମୂଳକ ପ୍ରଭୃତି ବହୁବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ 
ଏହାର ବର୍ଗୀକରଣ ହୋଇଥାଏ । 


( ୨) ଏତିହାସିକ :- ଇତିହାସରୁ କୌଣସି ଉଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହକରି 
ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସର ବିସ୍ଲ୍‌ ତ ଚରିତ୍ର 
ଓ ଘଟଣାକୁ ମଂଚ ଉପରେ ପ୍ରମୂର୍ଉ କରିବାକୁ ହୁଏ ! ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏକାଙ୍କୀକାରଙ୍କ ଇତିହାସର 
ନାହାଣୀ ଚରିତ୍ର ଓ ପଟଭୂମି ଉପରେ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ |! କେବଳ ରାଜା 
ମହାରାଜା କିମ୍ବା କୌଣସି ଶୁରବୀର ଚରିତ୍ରର ଉତ୍ଥାନ ଓ ପତନର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଇତିହାସ 
ରଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଏଥ୍‌ରେ ଜାତିର ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ପତନର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ | ତେବେ ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର 
ମୁହଁରେ କେବଳ କେତୋଟି ସଂଳାପ ଖଂଜି ଦେଲେ ତାହା ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହୋଇଯାଏ 
ନାହିଁ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି, କଳ୍ପନାର ଯାଦୁିକରୀ ଶକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏତିହାସିଖ 
ସତ୍ୟର ସଫଳ ରୂପାୟନ । ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ରସଘନ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ଡିତ ରୂପ ନିହିତ ତାକୁ ମଞ୍ଚରେ ମୂରି ମନ୍ତ କରିବା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରର 
କରଉଁବ୍ୟ ମାନବ ସତ୍ୟର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରର ଦୃଷି ହେବ ସାର୍ବଜନୀନ | ଏହା ଵି 
ନାଟକପାଇଁ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ! ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକାରେ ମଧ୍ଯ 
କଳ୍ପନାର ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଅବସର ଥାଏ । ତେବେ କୌଣସି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ 
କିମ୍ବା ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ତଥା ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଅନୌଚିତ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରସଗ୍ରହଣରେ 
ବାଧକ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏସବୁ ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! ଲୋକଶ୍ୁତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଗାଥା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଇତିହାସର ଏକ ଏକ ରୂପ ବିଶେଷ । ତେଣୁ ସେଥ୍‌ରୁ ମଧ୍ଯ ଉପାଦ୍ରାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । ବସ୍ତୃତଃ ଏସବ୍ରରେ କଳ୍ପନାର ମାତ୍ରା ଅଧ୍କ ଥବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣାତ୍ୟ, 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ । ଆମର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ | ମୋଟ ଉପରେ ମୃତ ଅତୀତକୁ ମଂଚରେ ଜୀବନ୍ତ ରୂପରେ 
ଉପସ୍ତାପିତ କରିପାରିଲେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଫଳତା ଉପରେ ହିଁ ଏହା ନିର୍ଭରଶୀଳ । 


(୩) ପୌରାଣିକ :- ପୂରାଣ ହେଉଛି ଅତୀତ କାଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ 
ଘଟଣାର ବିବରଣୀ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ତଥା ନୈତିକ - ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୨୯ 


ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୂରାଣ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଉପାଦାନ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଯେଉଁ ନାଟକ ରଚିତ ହୁଏ ତାହାକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ କୁହାଯାଏ | ଅନେକ 
ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୂରାଣ କାହାଣୀର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଟିତ୍ର ମଧ୍ଯ ନିଜ କନ୍ପନାରୁ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ପୂରାଣାଶ୍ରୟୀ ନାଟକ । ପୌରାଣିକ ଘଟଣା 
ବା କାହାଣୀ ଯାହାର ସମସାମୟିକ ସମାଜ ପାଇଁ କୌଣସି ଆବେଦନ ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ସାଧାରଣତଃ ସେଇଭଳି ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କରନ୍ତି । ପୂରାଣର ଚରିତ୍ରଠାରେ ଶାଶ୍ବତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁଲିଙ୍ଗ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ରହିଥ୍ଲେ, ତାକୁ ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ ପରିସୂଟ 
କରାଯାଇପାରେ । ମୋଟ ଉପରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭଜି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ 
ଗୋଟିଏ ଭାବ” କୁ ନିର୍ବାଚନ କରିବା ପରେ ପୂରାଣରେ ତାହାର ସମାନ୍ତରାଳ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର 
ଖୋଜନ୍ତି । ସମାଜସଂସ୍କାର, ଲୋକଚରିତ୍ରର ଉନ୍ନତି ଏବଂ ଶାଶ୍ଵତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ବର୍ଣ୍ଣାଚ୍ୟ, ରୋମାଂଚକର 
ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଏକ ଟିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ରହିଛି । 


ଏକାଙ୍କିକାର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସ୍ଵଳ୍ପ ଚରିତ୍ର ଏକମୁଖୀ ଘଟଣା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ 
ଖିର କରି ନାଟକକୁ ଯଥାଶୀଘ୍ର ପରିଣତିରେ ପହଚଞ୍ଚାଇ ଦେବାକୁ ହୁଏ | ବାହ୍ୟଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରତିହାସ 
ଳି ପୁରାଣର ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ଦିଗ । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଦି କୌଣସି ମତେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅର୍ନ୍ତଦୁନ୍ଦରର ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ପାରନ୍ତି, ତେବେ ଏହା ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୁଏ । ପୁରାଣ ଚରିତ୍ର ଓ 
ଘଟଣାରେ ମାନବିକତାର ସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଆଳଙ୍କାରିକ, ଓଜଃପୂର୍ଣ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି ବିଧ୍ସମ୍ମତ | ବେଳେ ବେଳେ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର 
୍ଧ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ନାଟକକୁ ସ୍ଵରଣୀୟ କରିଥାଏ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ 
ଏବଂ ବହୂ ରସର ଏକ ସମନ୍ସୟ ! ତେବେ ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏ ସବୂ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ବା 
ସମୟ ନଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବେ ବୋଲି 
ଆଶା କରାଯାଏ । ବିଶେଷ କରି ରସ କଳ୍ପନାରେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଏକାଧ୍‌୍କ ରସର ବ୍ୟବହାର, 
ନାଟକଟିକୁ ଦ୍ରର୍ବଳ କରିଦେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଥ୍ବାରୁ ଅଙ୍ଗୀରସ ରୂପରେ ଯେ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ରସକୁ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଅନେକ ସମୟରେ କୌଣସି ଲୋକପ୍ରିୟ 
କିମ୍ବଶଂତତୀ, ଆଖ୍ୟାନ ବା ଲୋକକଥା ମଧ୍ଯ ପୂରାଣର ମଲାଟ ପିନ୍ଧି ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଅନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦେବୀଦେବତା, ଭୂତପ୍ରେତ ରାକ୍ଷସ ଯକ୍ଷରକ୍ଷ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପୂରାଣାଶ୍ରୟୀ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
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e୧୩୦ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକାର ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ ବିଭାଗ, ତେବେ 
ବର୍ରମାନ ଏହାର ଆହୁରି ଅନେକ ବିଭାଗ କରାଯାଉଛି, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏହି ବିଭାଗ 
'ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଏବଂ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନୋଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଯେ କୌଣସି ବିଭାଗର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁସ୍ତ ହୋଇପାରିବ । ସମସ୍ୟା ପ୍ରଧାନ, ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ, ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ, 
ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ, ମନସ୍ତାର୍ତିକ - ଏସବୁ ସାମାଜିକ ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ସେମିତି ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଆଖ୍ୟାନ କିମ୍ବା ଲୋକକଥାକୁ ଇତିହାସ ବା ପୂରାଣର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ । 


ଏକାଙ୍କିକାର ଗଠନ କୌଶଳ :- 


ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ପରିସ୍ସର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଏହାର 
ଗାଠନିକ ବୈ ଶିଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକ ସହିତ ଏହାର ମୂଳପାର୍ଥକ୍ୟ 
କେବଳ ଆକାରଜ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉଭୟର ଆଙଇ୍ଗିକ ତଥା ଆତ୍ମିକ ଗଠନ କୌଶଳରେ ବିଶେଷ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥାଏ । ତେବେ ପରିସରର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ହେତୁ ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାଟକର ପୂର୍ଣପ୍ରଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ, ଛୋଟ କାନଭାସ୍ରେ ପରିପୂର୍ଣତତାର ଅନୁଭବ ଆଣିଦେବାପାଇଁ ଏକାଙ୍କୀ - 
କାରଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସଂଯମ ଏବଂ ମିତବ୍ୟୟ ହେଉଛି ଏହି ସତର୍କତାର 
ଏକମାତ୍ର ଆୟୁଧ । ସାର୍ଥକ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରୂପ 
ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 


(କ ) କଥାବସ୍ତୁ :- ଶରୀରରେ ଆମ୍ାତୂଲ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ପୁରୁଷର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଏହା 
କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥାଏ । ଦର୍ଶକର କୌତୁନଳ ତଥା ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରୀର ଚରମ 
ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଦି ଏହାକୁ ବଜାୟ ରଖାଯାଇପାରିଲା, ତେବେ ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ | 
ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ବୈଚିତ୍ରୟମୟ, ବିସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର କଥାବସ୍ତୁ ହିଁ ଉପୀଦେୟ ! 
ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନ ବୃତ୍ତର ଯେ କୌଣସି ସ୍ଲରଣୀୟ ଖଶ୍ତାଂଶକର ଏଥୂପାରଁ ନିର୍ବାଚିତ କରାଯାଇପାରେ, 
ଏସବୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେ କୌଣସି ଏକ ଭାବର ନିର୍ବାଚନ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ କଥା। ଏହି ଭାବର 
ମାନବିକ ଆବେଦନ ଥ୍ବା ଉଚିତ | ଏହାର ଅନୁରୂପ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ ଖୋଜି ନାଟ୍ୟକାର 
କାହାଣୀ ରଚନା କରିବେ । ଭାବଟି ଏକମୁଖୀ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ସମ୍ପର୍ଶ କାହାଣୀ ନ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯେଭଳି ପୂର୍ଣ୍ତାର ସ୍ଵାଦ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚଖାଇ ପାରିବ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ଦୃଷିଦେବ: 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କର୍ଉଁବ୍ୟ । 

(ଖ) ଚରିଦୁ :- ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ କାହାଣୀଟଁଏ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ ଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ର 
କାହାଣୀର ଅନୁରୂପ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ତେବେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥ୍ବା ବିଶେଷ 
କରି ଶାଶ୍ୃତ ମାନନୀୟ ଭାବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ର ସହଜରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ରସ ଏବଂ ଭାବର ବାହକ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ ଭାବର ବଳୟ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୩୧ 


ମଧ୍ଯରେ ରଖ୍ପାରିଲେ, ତାହା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ | ଏକାଙ୍କିକାରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ରକୁ ଏହାର ପରିସରରୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇପାରିଲେ, ଯେଉଁ 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ରହିବେ, ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ଣ ବିକାଶ ହୋଇପାରିବ । ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
ସଫଳ ରୂପେ ପରିବେଷଣ କରିପାରିବେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏକ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର 
ରହିଥାଏ । ତାହା କାନ୍ଧରେ ନାଟକର ସଫଳତା ବିଫଳତାର ଦାୟିତ୍ଵ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନ୍ୟସ୍ତ 
ଥାଏ । ଏକାଙ୍କିକାରେ ଏହି କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ଯେତେ ବ୍ୟ୍ରିତୃ ସମ୍ପନ୍ନ ହେବ, ଏକାଙ୍କିକା ସେତେ 
ସଫଳ ହେବ । 


(ଗ ) ସଂଳାପ :- ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ଘଟଣା ତଥା ଚରିତ୍ରରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି 
କରେ |. ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର କହାଯାଏ ଯେ, ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହେବା ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ | ଏହି ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ କହିଲେ ପାତ୍ରର ବୟସ, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତିକୁ ବୃଝିବାକୁ ହେବ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ସଂଳାପ ଯୋଜନା ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରକୁ ଭଲ 
ଭାବରେ ବୁଝିଥ୍ବେ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । ସଂଳାପ ପୁଣି ସାଧାରଣ ଭାଷା ମାତ୍ର ନୁହେଁ 
ସେ ଭାଷା ହେଉଛି ଶିଳ୍ପର ଭାଷା । ତେଣୁ ଶିଳ୍ତୋଚିତ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ତହିଁରେ ବାକ୍ବୈଦସଗ୍ଧ୍ୟ ଓ ବୈଚି ତ୍ର ଫୁଟାଇ ତାହାକୁ ନାଟକୀୟ ରୂପ ଦେବାକୁ ହେବ । ନାଟକ 
ଯେ କୌଣସି ରୀତିର ହେଉନା କାହିଁକି ତହିଁରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଜାସର ଆଦୌ ସ୍ଥାନ ନଥାଏ | 
ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଯଦିବା ସାମାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ, ସାମାଜିକ 
ନାଟକରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହେବା ଉଚିତ । ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ 
ସୁଚିନ୍ତିତ ତଥା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଅର୍ଥବହ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ ଶାଣିତ ସଂଳାପ ହିଁ 
ଏକାଙ୍କିକା ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ! 

(ଘ ) ଦୃନ୍ଦର :- ଦୃନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ବୋଲିଂ 
କୁହାଯାଏ । ଏହାର ଦୁଇ ରୂପ । ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ବ୍ୟଭ୍ତିର ବାହ୍ୟକ ସଂଘର୍ଷରେ ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି 
ହୁ ॥ ନାହା ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର | ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ସମାଜର, ଘଟଣାର ଯେଉଁ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ତାହାର ମନୋରାଜ୍ୟରେ 
ମୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହାକୁ କୁହାଯାଏ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଆଧୁନିକ ନାଟକପାଇଁ ଏହା ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ | ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଘଟଣା ବୈଚିତ୍ୟୁରେ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ପରିସ୍ଥିତି ଯେତେ ଦ୍ରନ୍ଦଗର୍ଭିତ ହେବ, ନାଟକୀୟତା 
ସେତେ ଅଧ୍କ ପ୍ରକଟିତ ହେବ । ଏକାଙ୍କିକା ନାଟକର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସରରେ ସଫଳ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର 
ଅବତାରଣା ଏକାଙ୍କୀ- କାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଠିର ପରିଚାୟକ । କଥାବସ୍ତୁର ବିସ୍ଲ୍‌ୟ ତଥା ସଂଶଯପୂର୍ଣ୍ 
ପନି ବେଶରେ ଆଦ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀକୁ ମଗ୍ନ କରି ରଖାଇବା ନିମନ୍ତେ, ଏକାକିକାକୁ ଗତିମୁଖର 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ | ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ତ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କହିଦେଇଛନ୍ତି, No conflict, no drama." 
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୧୩୨ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


(ଡ ) ଭାବଗତ ଏକ୍ୟ :- ନାଟକ ହେଉ ଅବା ଏକାଙ୍କିକା ହେଉ, ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ମାତ୍ରକେ 
ଭାବର ଏକ୍ୟ ସର୍ବାଦୌ ଚିନ୍ତନୀୟା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାରତ ଅବଶ୍ୟ ନାଟକ ' ନାନାଭାବୋପସମ୍ପନଂ 
ହେବ ବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ନାଟକର ଭିରି ଯେଉଁ ‘ଭାବ' ବା Theme 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ତାହା ବହୁମୁଖୀ ହୋଇଗଲେ, ନାଟକ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିବ । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ସେକ୍ସପିୟର୍‌ଙ୍କ ମାକ୍‌ବେଅ୍‌ ନାଟକକୁ ନିଆଯାଉ । ଏହାର ମୂଳଭାବ ହେଉଛି ' ଉଚ୍ଟାକାହ୍ମାର 
ପତନ” ଏହି ଗୋଟିଏ ‘ଭାବକୁ ଆଖ୍ରେ ରଖ୍‌ ନାଟ୍ୟଶରୀର ନିର୍ମିତ । ଏଥୁରେ ଚିନ୍ତାର ରୂପ 
ଅବଶ୍ୟ ବହୁମୁଖୀ । ମାତ୍ର ସେ ସମସ୍ତ ଏଇ ଗୋଟିଏ ଭାବକୁ ସମର୍ଥନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ପରିକଳିତ । ଭରତ ନାଟକରେ “ନାନାଭାବ” କଥା କହିଲାବେଳେ ନିଶ୍ଚିତ ଏଇ ଚିନ୍ତାର କଥା 
କହିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ “ଥୂମ୍‌' ର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ । କଳେବରର କ୍ଷଦ୍ରତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କିକା ଏକଭାବ 
ସମ୍ପନ୍ନ ହେବା ନିତାନ୍ତ ଜରୂରୀ ! ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଏକାଙ୍କୀକାର ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ‘ଭାବଂ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସ୍ଥିର କରିନେବା ଉଚିତ । ସେଇ ଅନୁସାରେ କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ସଂଳାପର ନିର୍ମାଣ କରାଯିବ ! 
ଏକାକ୍କିକାର ମହତ୍‌ ଏହାର ଏଇ ଏକ ଭାବମୁଖୀନତା ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସେଇଥୁପାଇଁ 
କୁହାଯାଉଛି,  'ଏକାଙ୍କୀ ନାଟକରୂପୀ ସଂଗୀତ | ଯେଉଁଭଳି ସଂଗୀତର ସ୍ଵର ଏକ ଭାବ -ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇଥାଏ, ସେରଭନଳି ଏକାଙ୍କାର ପ୍ରାଣସରା କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଭାବରେ ନିହିତ 
ରହିଥାଏ ।” ? (ଏସ୍‌.ପି. କ୍ଷତୀ - ନାଟକ କି ପରଖ୍‌) 

ଉପରେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଗଠନ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ କେତୋଟି କଥା 
କୁହାଗଲା । ଏହା ଛଡ଼ା ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ଯେମିତି ତୃୟୀ ଏକ୍ୟ ।' ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ ପାଇଁ 'ସ୍ଥାନକାନ ଓ କାର୍ଯ୍ୟର 
ଵକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାରେ ଥ୍‌ବା 
କଥା ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ତେବେ ସେମାନେ ଏହା ଉପରେ ସେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି 
ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵର୍ଗମର୍ର୍ୟ ପାତାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପିଛି । କାଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯୁଗଯୁଗାନ୍ତରରେ ଘଟିଥ୍‌ବା 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ସ୍ଥୀନପାଇଛି । ତେବେ ଏକାଙ୍କୀ-କାରଙ୍କର ଏତେ ବିଳାସିତା ନିମନ୍ତେ 
ଅବସର ନଥାଏ । ଘଟଣା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵ୍ପରୂ ସ୍ଵ ଜ଼ତମ ସମୟ ବାଛିନେବା ପାଇଁ ହୋଇଥାଏ | 
ସେମିତି ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ଯଥାସମ୍ଭବ ଗୋଟିଏ, ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଏସବୁ ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ଭାବଗତ ଏକ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ । 


ଏକାଙ୍କି - ନାଟକର ଆଦର୍ଶ :- 


ସ୍ଵନ୍ଧ ସମୟର ପରିସରରେ ଅବସର ବିନୋଦନର ତୀବ୍ର ଆକାହ୍ଛା ମଧ୍ଯରୁ ଏକାଙ୍କିନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି । ସାମ୍ପତିକ ସମସ୍ୟାର ରୂଚିପୂର୍ଣ ତଥା କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦର୍ଶନର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ମଧ୍ଯ ଏହାଠାରେ 
ରହିଛି । ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ଏକ ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ତେଣୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ହେବା 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୩୩ 


ବିଧେୟ ¦ ମନୋରଂଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନର ଯେଉଁ ଯୁଗ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାଟକର ରହିଛି, ଏକାଙ୍କୀର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ତାହାଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏଠାରେ ଶିକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ମନୋରଂଜନ ହିଁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ସ୍ରଷ୍ଠା କୌଣସି ପ୍ରଚାରକ ନୃହନ୍ତି । ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥ୍‌ବା 
ସମୟରେ ଜଣେ ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି ହିସାବରେ କେତେକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ 
ହୋଇଥାଏ | ତା” ଭିତରୁ ଯେତେକ ତାଙ୍କ ମୂଳ ଭାବର ସହାୟକ ମନେ ହୁଅନ୍ତି, ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କ୍ରମେ ସେ ସବୂ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିପାରନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା କିନ୍ଧ ସେ ନିଜର ମୂଳ ଆଦର୍ଶରୁ 
ଚ୍ୟୁତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏକାଙ୍କୀକାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଅବକାଶ ଖୁବ୍‌ 
କମ୍‌ | 

ନାଟକ ଏବଂ ଏକାଙ୍କିକା :- ଏକାଙ୍କିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ବାରମ୍ବାର ନାଟକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଆସିଯାଇଛି । ଅନେକ୍ରତ୍ର ଆମେ ଏକାଙ୍କ' ନିମନ୍ତେ ନାଟକ” 
ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରିଛୁ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ଉଭୟ ନାଟ୍ୟବିଧ। 
ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ଆକୃତି ଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବ୍ୟବଧାନ 
ନାହିଁ । ଏକାଙ୍କିକା ଛୋଟ ନାଟକ ନୁହେଁ, କିମା ନାଟକର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅଙ୍କ ନୁହେଁ । ବରଂ 
ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକକୁ ପୂର୍ଣ୍ଧାଙ୍ଗନାଟ କର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଇପାରେ | 
ଏଥ୍‌ରେ ଏକମୁଖୀ କିଛି ଘଟଣା ତଥା ସ୍ଵଛ୍ଥ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକାଙ୍କୀକାର ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଠ 
ଭାବକୁ ହିଁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ବାହ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦୁର ସଫଳ ରୂପାୟନ ହିଁ 
ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କ୍ରିଥାଏ । ନାଟକର ଭାବ ହୁଏତ, 
ଏକ ହୋଇପାରେ ( କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଏକାଧ୍କ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି ) , 
ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ଚିନ୍ତାର ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍୍ୟୁ ଓ ବୈବିଧ୍ୟ ଥାଏ, ଏକାଙ୍କିକାରେ ତାହାର ଘୋର 
ଅଭାବ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ସେମିତି ନାଟକରେ ନୀତି, ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ଫଳାଫଳ ମଧ୍ଯ ଏକାଧ୍‌କ 
ହୋଇପାରେ, ଯାହା ଏକାଙ୍କିକାରେ ନଥାଏ । ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯ ଏ ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ କାରଣ । ଦଶମିନିଟ୍‌ଠାରୁ ଏକ ଘଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଦିଆଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଅନ୍ୟୁନ ଦୁଇ ଘଣ୍ଟାର ହୋଇଥାଏ । ନାଟକର 
କାନଭାସ୍‌ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, 
ଏକାଙ୍କିକା ଠାରୁ ତାହା ଆଶା କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଉପରେ ନାଟକର ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ସମ୍ପତି ବିଷୟବସ୍ତୁ, ରସ, ଚେତନା ପ୍ରଭୁତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟକର ଯେଉଁ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସରେ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଗଲା । 
ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକର ଆହୁରି ଅନେକ ବିଭାଗଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି। ସେ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ 
ଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲେଣି କିମ୍ବା ଅନୁଲ୍ଲେଖ୍ୟ ରୂପରେ ଅଛନ୍ତି । "ମହାନାଟକ” (Epic-Drama) 


Digitized by srujanika@gmail.com 
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ହେଉଛି ତନ୍ସଧ୍ୟରୁ ଏକତମ । ନାମ ଭଳି ଏହା ଆକାରରେ ମଧ୍ଯ ବିପୂଳ । ଏହାର ଦଶଟି ଅଙ୍କ 
ଥୁବା ଆବଶ୍ୟକ । ସାଧାରଣ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଥାଏ । ସଂସ୍କୃତରେ 
ରାଜଶେଖରକୃତ, ବାଳ ରାମାୟଣ" , ହନୁମାନ୍‌ଙ୍କ ରଚିତ ‘ମହାନାଟକ” ଛଡ଼ା ଗେଟେଙ୍କ 
ଫାଉଷ୍ଚଂ , ଥମାସ୍‌ ହାର୍ଡିଙ୍କ (ଡାଇନାଷ୍ଟିସ୍‌' ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ସଂଙ୍କ ‘ବ୍ୟାକ୍ଟୁ ମେଥ୍‌ସେଲେ' ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ଵବର ରାଧୀମୋହନ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟ ‘ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ” ନାମଧ୍ଧେୟ ଦୁଇଟି ବିପୁଳକାୟ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ଶୁଣାଯାଏ, ସେ କାଳରେ ଏକାଦିକ୍ରମେ ୪/୫ ରାତି ଧରି ଏହାର ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ଲା । ତେବେ 
ଏଥୁରେ କୌଣସି ଧୁପଦୀ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ବଦଳରେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଯେଉଁ ଆକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିଗତ ବୈଶିଷ୍୍ୟ ସୂଚକ ବିଭାଗମାନ କରାଯାଇଛି 
ତହିଁରେ ରସ, ଭାବ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତର ନିଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିଛି । ତେବେ କେବଳ ମାତ୍ର ରସ ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରାଯାଇନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ନାୟକନାୟିକା, 
କାର୍ଯ୍ୟ, ରସ, ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଓ ପଂଚସଂଧ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ଭିଭି କରି ସଂସ୍କୃତ 
ରୂପକ ଓ ଉପରୂପକଗୁଡ଼ିକର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରାଯାଇଛି । ସେହିଭଳି ସେ ଦେଶରେ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକର ମାତ୍ର ଯେଉଁ ଦୁରଟି ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ପରବର୍ୀ 
କାଳରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚେତନା, ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ତାହାର ବହୁ 
ବିଭାଗ କରାଯାଇଛି । 
(ତ) ଅଭିନୟର ଚାରୋଟି ବିଭାଗ :- ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗ ବିହୀନ ଅଭିନୟ ହି ଥ୍ଲା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ବାସ୍ତବ ଅଭିନୟ ରୀତି । ତେବେ ତହିଁରେ ଗୋଟିଏ ପଦା ବା ଯବ ନିକା ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌୍ବାର 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଭରତ ମଂଚରେ ନାନାବିଧ ଉପକରଣ ଏଭଳିକି ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଧରେ ଅହିଂସ 
ଜୀବନ୍ତ ପଶୁପକ୍ଷୀ ବ୍ୟବହାରର ମଧ୍ଯ ବିଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଭିନୟ କଳା ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଚାରିଭାଗରେ ବିଭଢ୍ତ । 


( ୧ ) ଆଙ୍ଗକ :- ଅଙ୍ଗଭଙ୍ ସାହାଯ୍ୟରେ, ହସ୍ତପଦ ନେତ୍ରବକ୍ତର ଚାଳନାଦ୍ଵାରା ଯେଉଁଠି 
ଭାବପ୍ରକାଶର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ହଁ ଆଟିକ ଅଭିନୟ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସଂଜାପ 
ପ୍ରୟୋଗ ହସ୍ତପଦାଦିର ଚାଳନା ବ୍ୟତିରେକେ ପ୍ରାଣହୀନ ମନେହୁଏ । ବିଶେଷ କରି 
ମୂଳାଭିନୟରେ *ତ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହାର 
ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ହୁଏ ନାହିଁ । 


{ ୨) ବାଚିକ :- ନାଟକର ସଂଜାପ ଅଂଶ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଦୁ ର୍ର । ଭାଷା ହେଉଛି 
ଭାବପ୍ରକାଶର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାବ । ସଂସାରରେ ଯେମିତି, ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି, ଏଥ୍‌ରୁ 
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ହିଁ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା କରିହୁଏ । ସଂଳାପକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ନାଟକର କଳନା ଏକ 
ଅକଳ୍ପଧନୀୟ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ସକୂ ମାନି ନେବାକୁ ହୁଏ । ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରକାରେ 


କଣ୍ଠସ୍ଵରକୁ ଆରୋହ ଅବରୋହର ପରିବର୍ଭନ ଭିତର ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଂଚାଇବାକୁ ହେବ । 


(୩) ସାର୍କ :- ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ବେଦ, କମ୍ପ, ଅଶୁ, ବୈବର୍ଣ୍୍ୟ ରୋମାଂଚ, ସଵରଭଚ୍ଛୀ ପୁଲକ 
ଓ ମୂହାଁ - ଏହି ସାର୍୍‌ିକ ବିକାର ହାସ୍ୟ କଟାକ୍ଷାଦି ଅନୁଭବ ଏବଂ ଚିନ୍ତା ଦୈନ୍ୟ ସତି ଆଦି 
ସଂଚାରୀ ଭାବର ଅଭିନୟକୁ ସାର୍ବିକ ଅଭିନୟ କୁହାଯାଏ । ସଦ୍ଵ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଚି ଚିତ୍ତର 
ଅବଧାନତା ସାଭ୍ଵିକ ଭାବ, ଅନୁଭାବ ଓ ସଂଚାରୀଭାବ ସମୂହର ଅଭିନୟ ଚିତ୍ତର ଏକାଗ୍ରତା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହାର ନାମ ସାର୍କ ଅଭିନୟ ! 


( ୪) ଆହାର୍ଯ୍ୟ :- ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ନେପଥ୍ୟ-ବିଧାନ | ଅଙ୍ଗରାଗ, ବେଶପୋଷାକ, 
କେଶସନଜା ଇତ୍ୟାଦି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | ଦର୍ଶକମାନସରେ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


ଅଭିନୟର ଆହୁରି ତିନିପ୍ରକାର ଉପ-ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଭରତସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 

(କ ) ଅନୁରୂପ :- ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ ପୂରୂଷଦ୍ଵାରା ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ 
ସ୍ତ୍ରୀଦ୍ଧାରା, ବୃଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର ବୃଦ୍ଧଦ୍ଧାରା ଏବଂ ବାଳକ ଚରିତ୍ର ବାଳକ ଦ୍ଵାରା କରାଗଲେ, ତାହା ହୁଏ 
ଅନୁରୂପ ଅଭିନୟ ! 

(ଖ) ବିରୂପ :- ଏହାର ପ୍ରତୀପ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୃଦ୍ଧ ବାଳକର ଭୂମିକାରେ କିମ୍ବା ବାଳକ 
ବ୍ଦ୍ଧର ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ ତାକୁ କୁହାଯାଏ ବିରୂପ' ଅଭିନୟ | 

(ଗ ) ରୂପାନୁସାରୀ :- ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ରରେ ନାରୀ ଏବଂ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ପୂରୂଷର 
ଅଭିନୟକୁ କୁହାଯାଏ “ରୂପାନୁସାରୀ' ଅଭିନୟ ! 

ଅଭିନୟ କେବଳ ମୌଜ ମଜଲିସ୍‌ ହସତାମ୍‌ସାର ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଏହା ପରିଶ୍ରମ, 
ପ୍ରତିଭା ଓ ସାଧନାର ବ୍ୟାପାର ।! ଅଭିନେତା ମଂଚରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅମୂର୍ଭ କଳ୍ପନାକୁ ପ୍ରମୂର୍ତି 
କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ରକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବ୍ରଝିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଅଭିନୟ କେବଳ ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପ ବା 
ସ୍ଵର ପ୍ରୟୋଗକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ । ଏହା ଏକାଧାରରେ ଅଙ୍ଗଚାଳନା, ମନଃସଂଯୋଗ ଓ ଅଧ୍ଯାତ୍ମ 
ବିଶ୍ଵାସର ସମନ୍ସୟ । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ସତ୍ୟପ୍ରକାଶ । ଅନୁକରଣରୁ ଆସିବ ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ଏକାମ୍ତା । ତହିଁରୁ ଆସିବ ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧି । ଏଥ୍‌ପାରଁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଆଚରଣ, ଏକାଗ୍ରତା ଓ 
ମାନସ୍ଥିକ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ବର୍ଭମାନ ଥ୍ଲେ, 
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୧୩୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଅଭିନୀତ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନେତା ସହଜରେ ନିଜକୁ ଲୀନ କରିଦେଇ ପାରିବ । ସାଧାରଣ 
ଦୃଶ୍ବିରୁ ଅଙ୍ଗଚାଳନା, କଣ୍ଠସ୍ଵର ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୀତ ଚରିତ୍ରର ବାକ୍‌ରୀତିର ଯଥାଯଥ 
ଅନୁକରଣକୁ ହିଁ ଅଭିନୟର ସାର୍ଥକରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ମାନବ 
ମନସ୍ତନ୍ଵର ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ ସହ ଗଭୀର ଅର୍ଦ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି ନଥ୍ଲେ ସୃରଣୀୟ ଅଭିନୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ 
ନାହିଁ । ମନୁଷ୍ୟର ଚେତନ ତଥା ଅବଚେତନ ମନର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଯଥାଯଥ ରୂପରେ ଫୁଟାଇ ନ ପାରିଲେ ଅଭିନୟ ଏକ କଳାମ୍ବକ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ନ ହୋଇ 
କେବଳ ମାତ୍ର ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଅନୁକୃତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା, 
ଭାଷାରେ ପ୍ରବେଶ, ରସବୋଧ ଓ ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ପୁଣି ଅଭିନୀତ ଚରିତ୍ରର ସମୟ, ସିତି, ବୌବିକସ୍ତର, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ଅଭିରୁଚି, ଜୀବନଦର୍ଶନ, 
ମନସ୍ତତ୍ତ, ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ, ମିଜାଜ୍‌ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ ନଥ୍‌ଲେ ଅଭିନୟ କେବେ ସାର୍ଥକ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଜଣେ ବହୁଶାସ୍ତ୍ ବିଶାରଦ, 
ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍‌ , ସୁବକ୍ତା ଓ ବୋଧବ୍ରଦ୍ଧି ସମ୍ପନ୍ନ ବରଦ୍ଧିମାନ ପଶ୍ଚିତ ହେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । ତାହାହେଲେ 
ହିଁ ସେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ ସେତୁର ଭୂମିକା ତୁଲାଇ ପାରିବେ | 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ବାର୍ଭାକୁ ସଫଳ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଁଚାଇ 
ଦେଇପାରିବେ । 


(ଚ ) ନାଟକର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ :- 


( ୧) କଥାବସ୍ତୁ :- ନାଟ୍ୟ ଶରୀର ନିର୍ମାଣରେ ଆଦି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତର 
ପ୍ରୟୋଜନକୁ ପ୍ରାଥମିକତା ଦିଆଯାଇଛି ¦ ଏହା କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ସମ୍ପର୍କିତ କେତେକ ଘଟଣାର 
ସମଷ୍ଚି । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଏହାକୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଆତ୍ମା ରୂପରେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | (କ ) Prologue (ଖ ) Episode (ଗ ) Exode (ଘ) 
Chorus. ପ୍ରୋଲୋଗ୍‌ରୁ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ କୋରସ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ବିଲୁପ୍ତ । 
ଭାରତରେ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
(କ) ପ୍ରାରମ୍ଭ (ଖ) ପ୍ରଯତ୍ନ (ଗ) ପ୍ରତ୍ୟାଶା (ଘ) ନିୟତାପ୍ରି (ଙ) ଫଳାଗମ | ଏ ଉଭୟ 
ତତ୍ତ୍ଵର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ କାହାଣୀର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣର ଏକ ତ୍ରିଭୁଜାକୃତି ରେଖାଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ତାହା 
'ଉକ୍କର୍ଷ' ନିକଟରେ ପହଂଚିଯାଏ ¦ ଏଇଟି ହେଉଛି କାହାଣୀର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ | ଏହାପରେ ଏହାର 
ଆଉ ବିସ୍ତାର ହୁଏ ନାହିଁ । ଚତୁର୍ଥସ୍ତର ହେଉଛି! ଗ୍ରନ୍ଥିମୋଚନ! । ଏହି ବିନ୍ଦୁରେ ଦର୍ଶକ ସହିତ 
ପରିଣତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ହୋଇଯାଏ । ଶେଷ ବିନ୍ଦୁଟି ହେଉଛି ‘ଉପସଂହାର! । ଏହିଠାରେ 
କଥାବସ୍ତୁର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ତରୂପ ସହିତ ଦର୍ଶକର ପରିଚୟ ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀରେ ଘଟଣା ପରେ 
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ଘଟଣା ସଜାଇ ତାହାର ଏକ ନିବିଡ଼ ଘନ ଏବଂ ସକ୍ୟବଦ୍ଧ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦାୟିତ୍ଵ । ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଉତ୍କଣ୍ଠା ବ୍ଵଦିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରୟୋଜନୀୟ 
ଚରିତ୍ର କାହାଣୀର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସହାୟକ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାରୂପରେ 
କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମୂଳ କାହାଣୀ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାକାରୀ କେତେକ 
ଉପ-କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ । 


( ୨). ଚରିତ :- ଚରିତ୍ର କାହାଣୀକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ ଏବଂ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଅଥବା 
ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇରଥ୍‌ଲେ, ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଟ୍ରାଜେଡି -ନାଟକ ପାଇଁ ଭଦ୍ର ଓ ସତ୍‌, ଜୀବନାନୁକୂଳ, ସଙ୍ଗତ ତଥା ଞଚିତ୍ୟ ବୋଧ 
ସମ୍ପନ ଚରିତ୍ରର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଭରତ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | ନେତୃତ୍ରର ଅଧ୍କାରୀ, ସଦ୍ବଂଶଜାତ, ସୁଦର୍ଶନ, ତରୁଣ, 
ଉଦାର, ବିନୟୀ, ଧୀର, ବୀର, ଦୃଢଚେତା, କର୍ମପ୍ରବଣ ବ୍ୟକ୍ତି ହି ନାୟକ ହେବା ପାଇଁ ସର୍ବଥା 
ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା ତଥା ଯୁଗ ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ଫଳରେ 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ଯ ପରିବରିତ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବବାଦୀ, ଜୀବନଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ହିଁ 
ସାମ୍ପତିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ବିବେଚିତ ହେଉଛନ୍ତି । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ 
ଚରିତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍କ ଜଟିଳ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ନାନାବିଧତଦଵ ଓ ସମସ୍ୟାର ଆଘାତ, 
ପ୍ରତିଘାତରେ ସେମାନଙ୍କର ରୂପ କ୍ରମଶଃ ମନନଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ନାଟକରେ ସାଧାରଣତଃ 
ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଏହି ଦୂଇ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ଘଟଣା ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ, ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ସହାୟତା କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ନାଟକର ଗତି ଓ ପରିଣତିଜୁ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଆନ୍ତି, ସେମାନେ 
ହେଲେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ବା ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର । ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ର 
ପୁଣି ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ବିକାଶଧର୍ମୀ ଏବଂ ପରିବର୍ଉନୀୟ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଥାଆନ୍ତି କେତେକ ବିଶେଷ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର । ଅପରିବର୍ଉନୀୟତା ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ¦ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 


(୩) ସଂଳାପ :- ଏହା ନାଟକୀୟତାର ପ୍ରଧାନ ଚିହୁ ! ସଂଳାପ ବ୍ୟତିରେକେ ନାଟକର 
-ପରିକଳଛନା ଅସମ୍ଭବ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକର ଭାଷା ସ୍ଵାଭାବିକ ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରନ୍ତି । 
ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହା ଚରିତ୍ରାନୁଗ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! ସ୍ଥାନକାଳନ 
ପାତ୍ରୋଚିତ ସଂଳାପର ପରିକଛ୍ନା ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କର୍ଭବ୍ୟ । ସଂଜାପକୁ କେବଳ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
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ଦାୟିତ଼ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ତହିଁରେ ନାଟକୋଚିତ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | 
ଏଥ୍‌ରୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟକ୍ର ପରିତ୍ୟାଗ କରି, ତାହାକୁ ଚରିତ଼ର ପ୍ରକୃତି ଓ ବାକ୍କଥନ 
ରୀତିର ନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିବାକୁ ହେବ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଜୀବନବୃତ୍ତର ସମୀନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ' 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ରହିଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ପ୍ରକଟ କରନ୍ତି, ତା” ଦାରା ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ଗଟଣାର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ତେଣୁ ଏହି ଦୃଷିନୂ ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରିବେ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । ନାଟକରେ 
ବର୍ଧନାର ବିଶେଷ ଅବକାଶ ନଥାଏ । ତେଣୁ ବ୍ତବ୍ୟକୁ ସିଧାସଳଖ ଉପସ୍ତାପିତ କରିବା ହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସ । ଏଥୁପାଇଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂଗତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାଣିତ ଏବଂ ନାଟକୀୟ 
ବାକ୍ୟର ଯୋଜନା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚାୟକ ହୋରଥାଏ ¦ 

ଏହି ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ନାଟକ ପାରଁ ଆଉ କେତେକ ବିଷୟ 
ମଧ୍ୟ ଲୋଡ଼ା ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଭିତରୁ ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଉଛି । 

( ୧) ଗତିବେଗ ( A୯{ଠn ) ଜୀବନର ନାମ ହେଉଛି ଗତି । ନାଟକରେ ଯେହେତୁ 
ଚଳମାନ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇଥାଏ. ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଗତିର ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରୟୋଜନ | 
କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉ ଛି ଗତିର ପ୍ରତୀକ । ଦୂରଟି ଚରିତ୍ର କେବଳ ମଂଚରେ ଠିଆ ହୋଇ ସୁଚାରୁରୂପେ 
ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଗଲେ, ତାହା ନାଟକ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କର୍ଉବ୍ୟ 
ହେଉଛି ଯେ, ସେ ଗତିବେଗର ଧାରାଟିକୁ ସନ୍ଦାନ କରି ତାହାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଦରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
କରାଇବେ । ଯେଉଁ କ୍ରିୟାରେ ନାଟକର ବସ୍ତୁ ପ୍ରତିପାଦନ ନ୍ୟାପାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ହୁଏ ଏବଂ ଘଟଣା 
ଚରମ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚଢଯାଏ, ଯାହା, ଅଭିମୁଖରେ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଧାର କ୍ଷିପ୍ର ଗତିରେ 
ଅଗ୍ରସର ହୁଏ, ସେ କାର୍ଯ୍ୟଟି ହେଉଛି ଗତିବେଗ । ଏହା ନାଟକରେ ଭାବାବେଗର ତୀବ୍ରତା 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ସେଇଥ୍ପାଇରଁ ନାଟକରେ ‘ଗତିର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, " 
a word, dramatic action is the movement from one mental or 
emotional state to another and no play however quite, however 
lynrical can exist without it." Theatre and stage. Vol.L.P. 267. 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ 'ପଞ୍ଚସନିର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ମୁଖ ସନ୍ଧିରେ କାର୍ଯ୍ୟର 
ବୀଜ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ ଏବଂ ବିମର୍ଶ ସନ୍ଧି ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟକୁ କ୍ରମଶଃ 
ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ବିସ୍ତୁ ତ କରାଯାଇଥାଏ । ଶେଷରେ ନିର୍ବହଣ ଅଂଶରେ ତାହାର ପରିଣାମ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟର ଶେଷ ଅବସଘ୍ତାଟି ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ସେ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ‘ଗତିର ଧାରାକୁ 
ପାଞ୍ଚୋଟି ସ୍ତରରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ! ( € ) Introduction (9) Rise (୩) Cli- 
max (୪) Fall (#୫) Catastrophe. ଏହାଦଡ୍ଧାରା ଗତିର ଉତଥାନ ଏବଂ ପତନ 
ସୂଚିତ ହେଉଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୩୯ 


( ୨ ) ଶୀର୍ଶବିନ୍ଦୁ । max) ଯେଉଁ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ନିମ୍ବମୁଖୀ 
ହୋରଥାଏ, ତାହାକୁ ହିଁ ନାଟକର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଯେଉଁ 
ନିର୍ବହଣ” ସନିର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି , ସେଇଠାରେ କାର୍ଯ୍ୟର ଶେଷ ପରିଣାମ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ` ଗର୍ଭସନ୍ଧି' ହିଁ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ହେବା ପାଇଁ ଅଧ୍କ 
ଉପଯୂକ୍ତ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏ | ପାଶାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତବରେ 'ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁର ସ୍ଥିତି ନେଇ ମତୈକ୍ୟ, 
ନାହିଁ । ତେଚେ ଏହା ହେଉଛି ନାଟକର ତୀବ୍ରତମ ଅନୁଭୂତିର ମୁହୂର୍ଁ । ଏହିଠାରେ ନାଟକୀୟ 
' ଗତି ଚରମସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୁଏ । ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ଆଉ କୌଣସି ବିସ୍ତାର 
ନଥାଏ । ନାଟକର ଶୀର୍ଶବିନ୍ଦ୍ର ନିର୍ଣୟରେ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନାଟ୍ୟତରବବୋଧ 
ହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ନିୟାମକ । 


(୩) ଦୃନ୍ଦ୍ର (Conflict) ଦୃନ୍ଦ୍ ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଘଟଣାର ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ଆଗକୁ ବଢେ । ଜୀବନ ସହିତ ଚରିତ୍ରର ସଂଘର୍ଷରେ ତା'ର ଗତି 
ବିପରୀତମୁଖୀ ହୋଇଯାଏ । ଏରଥ୍‌ରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ଧର। ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରର 
ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି ! ଦୃନ୍ଦ ବାହାରର ଘଟଣା ସହିତ ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ନିଜ ସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ । ନାଟକ ପାଇଁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ ହି ହେଉଛି ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ । ଦ୍ରନ୍ଦରରୁ ନାଟକର ସୃଷଚି । 
All drama ultimately arises ouf of conflict.". ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି 
ସମାଲୋଚକ ନିକଲ (ଏ i୯୦1) ଙ୍କର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦୂର ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । (କ) ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ (ଖ ) 
ବହିର୍ଦ୍ଧ ନ୍ଦ । ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଏକପ୍ରକାର ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ବେଦନା ବୋଧରେ ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତଭୂମିକୁ ପ୍ଲାବିତ କରିଦିଏ । 
ତେଣୁ ନାଟକ ପାର ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାରଛି । 

( ୪ ) ଉଚ଼୍କଣ୍ଠା ($ଧ $ pense) : - ପ୍ରଚୁନନତା ଓ ବିସୃୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକରେ ଆମୂଳ 
ଉନ୍ସଣ୍ଡା ବଜାୟ ରଖାଯାଇଥାଏ । ମୂଳରୁ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଷ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋର ଗଲେ ଦର୍ଶକର 
ସମସ୍ତ ଆଗ୍ରହ ଶେଷ ହେଂଇଯାଏ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ପାରଁ ପ୍ରଥମରୁ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସୂଚନା ଦେଇ ଅଧ୍କାଂଶ ଘଟଣାକୁ ଗୋପନ ରଖ୍ବାକୁ 
ପଡ଼ିବ | ତାହା ପ୍ରତି ସ୍ଵାଭାବିକ 'ରାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଓସୂକ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିପାଇବ । ଫଳରେ 
ସେମାନେ ମୃହୂର୍ଭକ ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା ନାଟକଠାରୁ ମନଃ ସଂଯୋଗ ଦୂର କରିପାରିବେନାହିଁ । ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଉଜ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 


( ୫ ) ଆକସ୍ଥିକତା : ଉକୁଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧିନମନ୍ତେ ତଥା ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ଗତି ସଂଚାର ନିମନ୍ତେ 
 ଆାକସ୍ଥିକତା'ର ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିଛି। ସାଧାରଣ ଘଟଣାର ଅସାଧାରଣ ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । ଏହାହିଁ ଭତ୍ତେଜନା, ରୋମାଞ୍ଚ ତଥା ଉକ୍କଣ୍ଠା ବଢ଼ାଇ 
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୧୪୦ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ନାଟକପାଇଁ ଦର୍ଶକମନରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟିକରେ ¦ ଏଥ୍ପାଇଁ ଆସନ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ 
ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ । ଚରିତ ଜୀବନରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ପରିବର୍ରନ 
ହେଉଛି କିମ୍ବା କୌଣସି ଗୁରୂତ୍ୃ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ଠଭ୍ି ନିଆଯାଉଛି, ସେଠାରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇପରେ । “ ଆକସ୍ଥିକତା” ନାଟକ ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ଦରକାରୀ | 


ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ (premise) ର ନିରୂପଣ ନାଟ୍ୟ 
ଶ୍ଲେଷର ବିନ୍ୟାସ ତଥା ତ୍ରୟୀ ଏକ୍ୟ (Three Unities) ର ମଧ୍ଯ ନିଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଆରିଷ୍ଟଟଲ ସମୟ, ସ୍ଥାନ ଓ କାର୍ଯ୍ୟଗତ (Time, place and Ac- 
ion) ଏକ୍ଯ ବିଷୟରେ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ସମୟ ସୀମା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ଦୀର୍ଘକାଳର ସୂଚନା ଅଯୌକ୍ତିକ । ଚବିଶଘଣ୍ଟା କିମ୍ବା ବାରଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ 
ଏହାର ସମୟସୀମା ବଦ୍ଧ ରହିବା ଉଚିତ । ସେହିଭଳି ଏକ ସମୟରେ ବହୁସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ 
ସମ୍ଭବ ହେଉନଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯଥା ସମ୍ଭବ କମ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ସୂଚନା ଦିଆଯିବା 
ଉଚିତ । ସେହିଭଳି ଭାବରେ ଏକମୁଖୀ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ | 
ସ୍ଵୟଂ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମଧ୍ଯ ଏହି ତ୍ରୟୀ ଏଜ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ ନଥୁଲେ | ଏହାକୁ ମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲେ ପୃଥ୍ବୀର ଅନେକ ଭଲ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ପାରିନଥାନ୍ତା । ତେବେ 
ନାଟକପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟଗତ ଏଁକ୍ୟର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଭାରତରେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପୂର୍ବ ଦୁଇଟି ସକ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି ! ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ନିକ ଦେଶରେ 
ମଧ୍ଯ ସେଇ ଅବସ୍ଥା ! 


(ଛ) ନାଟକର ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ : - ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ସଫଳ, ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି ଉତ୍ତମ ନାଟକ । ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ପାଇଁ ନିଦ୍ଦେଶନା, ଅଭିନୟ, ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ା, ନେପଥ୍ୟ 
ବିଧାନ, ଆଲୋକ ଓ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର, ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁବ୍ୟାପାରର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଧର୍ମୀ ଏବଂ ଭଲନାଟକର ମଧ୍ଯ ଏକ ନିଜସ୍ଵ 
ଆବେଦନ ଅଛି । ପାତ୍ର, ପାତ୍ରୀ ଘଟଣାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧରି ରଖ୍ପାରୁଛନ୍ତି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏହାରି ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଂଚସଫଳତା ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ଅନେକ ସମୟରେ ଅନାଟକୀୟ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ ନାଟକୀୟତାକୁ ଦୂର୍ବଳ 
କରିଦିଏ । ସେସବ୍ରକୁ ପୂର୍ବରୁ ବାଦ୍ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନାଟକୀୟ କଳାମ୍ବକ ଭାଷା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମୁଗ୍ଧ କରିବାରେ ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ତୂଲାଏ ! ଏହାଯେବେ ଚରିତ୍ରର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ବିକଶିତ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୁଏ , ତେବେ ଦର୍ଶକମାନେ ତା'ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠତ୍ତି । କାବ୍ୟକଳା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ 


ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଦେଖବାକୁ ମଳଛ | ଏହାକୁ ଏଡ଼ାଇବାକ୍ର ହେଲେ ସଂଳାପ ପାଖରୁ କାବ୍ୟକତାକୁ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୪୧ 


ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂରେଇ ରଖ୍‌ ତାକୁ ଜୀବନର ଅତି ପାଖକୁ ନେଇ ଆସିବା ବରଂ ଭଲ । ଅନ୍ତତଃ 
ଏଥ୍‌ରେ ଝୁଙ୍କି କମ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନାନୂସାରୀ 
ଏବଂ ପରିମିତ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ । ଯଦିଓ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରା ନଯାଇ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିର ନୁହେଁ । ଆବହ ସଂଗୀତ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକରେ ଥାଏ । 


ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟ - ଏ ତିନୋଟି ରସର ପ୍ରୟୋଗରେ ଟିକିଏ ଆଧ୍କ୍ୟ 
ଆସିଗଲେ, ତାହାକୁ ‘ମେଲେ।-ଡ଼।ମା' ବୋଲି କହି ଉପହାସ କରାଯାଏ ! ମାତ୍ର 
ବାସ୍ତବକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ଏଇଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଧରି ରଖେ । 
ଏ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ପରିମିତ କଳାଞଜ୍ଞାନ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ନିଦୈଶ ଦେବ । ଦୃଶ୍ୟ 
ଯୋଜନା ସହଜ ଓ ସୁକର ହେବା ଉଚିତ । ମଞ୍ଚସଜ଼ା ସରଳ, ସମ୍ଭବ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ, 
ପ୍ରଥମ କଥା ନାଟକର ବ୍ୟୟ ହ୍ଵାସ ପାଏ ଏବଂ ନିଦ୍ଦୈଶକଙ୍କର ବହୁ ଶ୍ରମ ଓ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ କମିଯାଏ । 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କଳାପହାା ଝୁଲାଇ ମଧ୍ୟ ସଫଳ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଇ ପାରୁଛି । ପରଦାର 
ବ୍ୟବହାର ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚରେ ତ ନଥୁଲା ¦ ସେକ୍ସପିୟର ମଧ୍ଯ ନିଜ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ ପର୍ଦାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରୁନଥୁ୍‌ଲେ | ଅଭିନେତା ଯେହେତୁ ନାଟକରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଆନ୍ତି, ନାଟକରେ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭାର ସୁବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ ନିଦ୍ଦେଶକ ଯଥାଯଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବେ । 

ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ ନୂଆ' କଥା କିଛି ନୂଆ ରୂପରେ ଶୁଣିବାକୁ, ସୂରଣୀୟ କିଛି 
ଦେଖ୍ବାକୁ, ନାଟ୍ୟଘଟଣା ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋତ୍ତ ହସିବାକ୍ର, କାନ୍ଦିବାକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚକୁ 
ଯାଇଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ନିଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା - ଏ ତିନିପାତ୍ରଙ୍କର ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଯଦି ସେତକ ସମ୍ଭବ ହୋର ପାରିଲା, ତେବେ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା କୁ କେହି ରୋକି 
ପାରିବେ ନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ପର୍ବ : - ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଲେଖା ହେଲା 
୧୮୭୭ ମସିହାରେ | ମାହାଙ୍ଗାର ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ବାବର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ “ବାବାଜୀ” 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନିଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ତାହାର ଅଭିନୟ କରାନ୍ତି । ତାହା ପୂର୍ବରୁ 
୧୮୬୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ରଘୁନାଥ ପରିଛୁାଙ୍କର “ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ' ଯଥାର୍ଥରେ 
ନାଟକ ନୁହେଁ ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ! 

ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ରହିଥୁଲା, ଯାହାର 
ଵତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରାୟ ଦୁଇହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ! ଖାରବେଳଙ୍କ ଂହାତୀଗୁମା ଶିଳାଲେଖରେ 
କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ ନିଜର ଗନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରୀତିର ଯେଉଁ ନିଦର୍ଶନ ଥୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା କୌଣସି 
ବ୍ୟଗ୍ିବିଶେଷର କଳାନୁରାଗ ନହୋଇ ତଜାଳୀନ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ସୂଚକ ହୋଇଛି । ତା'ପରେ 
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୧୪୨ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ମଧ୍ଯ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଯାତ! ଭଳି ଲୋକନାଟକର ଅଜସ୍ର ବିଭାଗ ଲୋକ 
ମଝନାରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ନାଟର ସିଧାସଳଖ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଚର୍ଯ୍ୟାର ଦୋହାରେ ମିଳୁଛି । ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଉତ୍କଳର ଅଭିନୟ-କଳା ବେଶ୍‌ 
ସମୃଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ଥବା କଥା ‘ବିରାଟପର୍ବ”ରୁ ଜଣା ଯାଇଥାଏ | କୁହାଯାଇଛି — 


ଆହେ ବିରାଟ ଯେ ଦେଶେ ରଙ୍ଗଶାଳା ନାହିଁ, 
ଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ଯେବଣ ଦେଶେ ନ ହୁଅଇ, 
ଯେବଣ ଦେଶରେ ପୂଣ ନାହିଁ ଯାଗଯଜ୍ଞ, 


ଜାଣିବ ସେ ଦେଶ ନିଶ୍ଚେ ଅସୁରଙ୍କ ଭୋଗ୍ୟ “ ‘ କବିସାରଳା ନିଜର ଜନ୍ମଭୂମିକୁ ନିଶ୍ଚୟ 
‘ଅସୁରଙ୍କ ଭୋଗ୍ୟ' ବୋଲି ବିନଚାରୁ ନଥ୍‌ବେ । ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୟେ' ଭଳି କେତେକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ତଥା ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି | ଜୟଦେବଙ୍କ ରଚିତ 
ଗୀତିଗୋବିନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା ଯୋଗୁଁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା 
କୁହାଯାଏ । ବୈଷ୍ଣବ ପଞ୍ଚ ସଖାଙ୍କ ସମୟରେ ‘ରାସଲୀଳା”'ର ସମୂହ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ 
ହୋଇଥଲା । ଜଗନାଥ, ଅଚ୍ୟୁତ, ଅନନ୍ତ ଓ ଯଶୋବନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କିଛି କିଛି ଲୀଳା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ରାମସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ । ତେବେ ସେସମୟରେ ଏହା 


ଲୀଳାକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥ୍ବାର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ | 


ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ କଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ ! 
ଗଂଗବଂଶୀୟ ନରପତିମାନେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଭଲ୍ତଥୂଲେ | କ୍ରହାଯାଉଛି 
ଯେ, ଦେବଦାସୀଂନୃତ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ସମୟରୁ ଝି ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଏମାନେ ଅଣଓଡ଼ିଆ ଥୁବାରୁ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ଗଜପତି 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଥ୍୍‌ଲେ ଏବଂ ସେସମୟରେ ସଂସ୍କୃତଭାଷାରେ ‘ପରଶୁରାମ 
ବିଜୟ” ନାମକ ଏକ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ( ବ୍ୟାୟୋଗ ) ରଚନା କରିଥ୍ଲେ । ସବୂଠୁ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର ହେଉଛି ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସଂଗୀତ ର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ' କେବଣ ମୁନିକୁମର / ପରଶୁ ଦକ୍ଷିଣ କର / ବାମେଣ ଶୋହେ 
ଧନୂଶରନା,କୋପେଣବୋଲଇ ବୀର / ତୁସେମୋ ବଧ୍ଲୁ ତାତ / ଆଜ ତୋର ଛେଦିବଇ! 
ମାଥନା - “ 'ପ୍ରଭୃତିରୁ ତକରାଜୀନ ଭାଷାର ଏକ ଚମନ୍ମାର ଉଦାହରଣ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି | 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିଟି ଅନନ୍ୟ । ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମଧ୍ୟ ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ । ତାଙ୍କପୁତ୍ର ପ୍ରତାପ ରୂଦ୍ଵ ନିଜେ କୌଣସି ନାଟକ 
ଭଲଖ୍ରନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ, ତେବେ ତାଙ୍କର ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୪୩ 


ବଲୁଭ” ନୀମକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଏହାର ଅଭିନୟରେ ସେ ନିଜେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ ନିଜେ ଏ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ଲେ । 


ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦରର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ ଏବଂ ଶେଷରେ 
୧୫୬୮ ମସିହାରେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ପରାଧୀନ ହୋଇ ଯିବାରୁ ଏଠାର ଅଭିନୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ନାଟକାଭିନୟ ହୁଏତ ବନ୍ଦ ହୋଇ 
ଯାଇଥ୍‌ବ । ତେବେ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ଏହି ସମୟରେ 
ରାମଲାଳା, ଭାରତଲାଳା, ପ୍ରହାଦନାଟକ, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତିର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଉଛି । ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତାଭିତରୁ ଓଡ଼ିଶା ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ମୁକ୍ତି ପାଇଲା ୧୮୦୩ ମସିହାରେ, ଯେତେବେଳେ ଇଂରେଜମାନେ ମରହଟା ମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଏହାର ଶାସନାଦାଯୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଇଂରେଜ ଶାସନର ପ୍ରଥମ ଅର୍ଵ ଶତାଧ୍‌କ ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅବସ୍ଥା କିଭଳିଥ୍ଲା, ସେ କଥା ନକହିଲେ ବରଂ ଭଲ | ଅନ୍ଧକାରର ସେଇ କାହାଣୀର ସାମାନ୍ୟ 
ଞ୍ଧୁଶମାତ୍ର ଇତିହାସରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି। ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ପ୍ରଥମେ ଇଂରେଜୀ 
ଏକମୂଖୀ ମଞ୍ଚର ଦର୍ଶନ ପାଇଲେ । ଓଡ଼ିଶା ସେତେବେଳେ ବଂଗୀୟ ଅଧୁଷିତ ରାଜ୍ୟ । 
କଲିକତାରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ହୋଇସାରିଲାଣି । ତେଣୁ ବଙ୍ଗୀୟ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅଭିନୟ ଆଦୌ ନୂତନ ନଥ୍ଲା ! କଟକର କାଥଲିକ୍‌ ମିଶନ୍‌ ସଲ ଛାତ୍ରମାନେ ପାଦ୍ରୀ ସ୍ତୁଶାନ୍‌ 
ସାହେବଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ନିଜ ସ୍କୁଲ ପରିସରରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର କିଛି ଅଂଶ ୧୮୭ ୨ ମସିହାର 
ଏକ ବର୍ଷାମୁଖର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ 
ମଞ୍ଚର ପ୍ରଥମ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ¦ ତା'ପରେ ଧୀରେଧୀରେ ଅଭିନୟ କ୍ରିୟା ଆଦୃତ ହେଲା | ୧୮୭୮ 
ମସିହାରେ ବଂଗୀୟ ମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ବଂଗଳା ରାମାଭିଷେକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ‘ବାବାଜୀ? ଅବଶ୍ୟ ତାହାପୂର୍ବରୁ ମାହାଙ୍ଗାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ତେବେ କଟକବାସୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାପାଇଁ ଆହୁରି ତିନିବର୍ଷ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଲା | ଅବଶେଷରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ରଚିତ ‘ କାଂଚିକାବେରୀ” ନାଟକ 
୧୮୮୧ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ସାତ ତାରିଖ ଦିନ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ସେସମୟର 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଏହି ଅଭିନୟକୁ ଉଚ୍ଚସ୍ପରରେ ପ୍ରଶଂସା କଲେ । ବାବାଜୀ” ନାଟକକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ପ୍ରତିକୂଳ ସମାଲୋଚନାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା, ‘କାଞ୍ଜାବେରୀ” ପାଇଁ ତାହା 
ହୋରନାହିଁ । ତା'ପରେ ରାମଶଙ୍କର ଆଉପନଛକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି । ବନବାଳା (shakespeare 
ଙ୍କ Tempest ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟରୂପ) ବୁଢ଼ାବର, ବିଷମୋଦକ, ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା, 
ବିଶ୍ବଯଜ୍ଞ, କଳିକାଳ, ରାମ ବନବାସ, ଯୁଗଧର୍ମ, କାଞ୍ଚନମାଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଚୌଦଖଶ୍ତି ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ସୌଭାଗ୍ୟକୁ କୋଠପଦା ମଠ ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ ପୂରୀ ନାଟକ 
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ଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ସ ବହନ କରିବାରୁତାଙ୍କର ନାଟକ ଲେଖୁବା ସହଜ 
“ହାଇଥ୍ଲା | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶ ହେଉନି ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ | ସେସମୟର 
ପ୍ରଚଳିତ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲେଖକମାନେ ସ୍ଵର ଉଠାଉଥ୍‌ଲେ ! ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକରେ ମଧ୍ଧ ଏହିରୀତିଟି 
ଅନୁସୂତ ହେଉଥୁଲା | ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବଵଭି ରୂପରେ ଏତେବେଳେ ଆମେ ଦୂଇଟି କଥା ଦେଖବାକୁ 
ପାଇଥାଉଁ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଅନ୍ଧସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରଉତ୍ତୋନନ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି 
ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର । ପରାଧୀନ ଦେଶରେ ସିଧାସଳଖ ଜାତୀୟତା କଥା କହିଲେ 
ରାଜରୋଷରେ ପଡ଼ିବାର ଆଶଙ୍କା ଥୁଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକର ସତୁରୀ ଦଶକରେ “ନାଟ୍ୟ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିଲ୍‌! ପାସ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ଏ ଦିଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ଖର୍ବ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରଚୁନ୍ନତାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଉଥ୍‌୍ଲା । ବୃଦ୍ଧବିବାହ, 
ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବିଧବା ବିବାହ, ଅସମବିବାହ, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ନିଶାପାନ, ଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ଅନା, 
ଧର୍ମୀୟ କୂସଂସ୍କାର, ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ଦୁଇଦିଗ, ଜମିଦାର, ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର, 
ଟିନ୍ତାହୀନ ରଣର ପରିଣାମ -ଏହିଭଳି ଅଜସ୍ର ସମସ୍ୟା ସେତେବେଳର ନାଟକରେ “ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । 


୧୮୭୭-୧୯୬୨ ୦ ପାଖାପାଖ୍‌ ପଚାଶ ବର୍ଷ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ' ରାମଶ୍ରଙ୍କର. 
ଯୁଗ” ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । ଏଇଟି ହେଉଛି ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟ । ନାଟ୍ୟପ୍ରବରି ଏ 
ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁକରଣାତ୍ମକ ହିଁ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଆଗରେ ସେତେବେଳେ 
( ୧) ଲୋକ ନାଟକ ( ୨) ସଂସ୍ୃତ ନାଟକ (୩) ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ଥୁଲା | 
ପରମ୍ପରାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଜନସମର୍ଥନ ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥୁଲା ! ଏଣେ ନୂତନର ମୋହ 
ମଧ୍ଯ କଟାଇ ହେଉ ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ସମନ୍ସୟାତ୍ମକ ରୀତି ହି ଅନୁସରଣ 
କରୁଥ୍ଲେ | ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ମୂଳତଃ ସେକ୍ସପିୟର୍‌ଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟରୀତି ହିଁ ସେତେବେଳେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ଏହା ଆସିଛି ବଙ୍ଗଳାନାଟକ ବାଟଦେଇ । ଲୋକ ନାଟକର ସଂଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ବିଦୂଷକୀ ହାସ୍ୟ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ନାଟକରେ ଯେମିତି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ସେମିତି ନାଟକର କଥା ବସ୍ତୁ ଯୋଜନା, 
ସଂଳାପ କଳ୍ପନା, ଦୃନ୍ଦ୍ରସଂଘର୍ଷର ଅବତାରଣା, ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ପ୍ରଭୃତି ସେକ୍ସପିୟରୀୟ 
ରୀତିରେ କରାଯାଇଛି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ସର୍ବମୋଟ ଚାରିକ୍ଷ୍ତି ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବାବାଜୀ, ସତୀ, ପ୍ରତି ଓ ବୃବ୍ଧବିବାହ ! ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର 
ଦ୍ଵଇଖଣ୍ଡି ଉପଲ୍ତ ହେଉଛି । ବାବାଜୀ” ନାଟକ ଉଦ୍ଧାର କରିଥୁଲେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଡଃ କାଳୀଚରଣ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୪୫ 


ଏବଂ ‘ସତୀ? ନାଟକ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା, ଏହି ଲେଖକ ଦ୍ଵାରା କଲିକ୍ୃତା ନଗରୀର 
ଫୁଟ୍ପାଥ୍ର୍‌ | ଅନ୍ୟଦୂୁଇଟି ନାଟକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳିନାହିଁ ଏବଂ ମିଳିବନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ସତୀ 
( ୧୮୮୬) ନାଟକ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଅନନୂକରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି ଏବଂ 
ଦରର୍ଭାଗ୍ୟର କଥା ଆଜି ଶତାଧ୍‌କ ବର୍ଷ ପରେ ଏହାକୁ ଅଶ୍ଳୀଳତା ଅଭିଯୋଗର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ୃଛି । ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଥା ଆଉ କଂ ଣ ହୋଇପାରେ । 


ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ଭିକାରି ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ସେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ‘କଟକ ବିଜୟ? ( ୧୯୦୧ ) ଲେଖ୍ଲେ), ବୀର ବିକ୍ରମ 
ଦେବ, ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ ଏବଂ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ । ଭିକାରୀ ଚରଣସଂସାର ଚିତ୍ର, ରତ୍ଵମାଳୀ, ରାଜାପୂରୁଷୋତ୍ମ, 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ, ସୁଶୀଳା, ନିରୂପମା ପ୍ରଭୃତି ଦଶଟି ନାଟକ, ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ ସୁହାସିନୀ, 
ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, ବ୍ୟଭିଚାର ଦୋଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ପ୍ରେମଲତା, ଉତ୍କଳ ଦୁର୍ଦଶା, କୁସୁମ 
କ୍ୁ୍ଦରୀ, ଅମ୍ଭିକାଦେବୀ , ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଏଗାରଟି ନାଟକ, ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକୃତ 

ୟ, ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପ ନାଟକ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ପହରଣ ପ୍ରଭୃତି ଆଠଟି ନାଟକ, 

କାମପାଳ ମିଶ୍ର ସୀତାବିବାହ, ବସନ୍ତ ଲଳିତା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ତିନୋଟି ନାଟକ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ନାମକ ଦ୍ୂଇଟି ନାଟକ, ଏବଂ ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ 
ଦୈବ - ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ବାଣାଦର୍ପଦଳନ, ଅହଲ୍ୟାଶାପ ଓ ମୋଚନ, ଦାନ ପରୀକ୍ଷା 
ପ୍ରଭତି ଚାରୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । 


ଯେଉଁ ନାଟକସବୁ ଆଲୋଚ୍ୟକାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ସେ ସବୃପ୍ରାୟ ଅଭିନୀତ 
ହୋଉଛି | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟକ କଟକରେ ଯାହା, ଅଭିନୀତ ହେବାର ହୋଇଛି ତେବେ 
କୋଠପଦା ମଞ୍ଚରେ ଏସବୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଥ୍ବାର ଇତିପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଭିକାରିଚରଣଙ୍କ 
ସୌଭା।ଗଜ କଟକରେ ଉଷା” ନାମକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ କେତେଦିନ ପାଇଁ ଗଢ଼ା ହୋଇଥଲା | 
ଏଥରେ ତାଙ୍କର କିଛି ଜାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ସେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଗଲେ । ତେଣିକି ସୌଖୀନ୍‌ ଦଳମାନେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଅଭିନୟ କଲେ । ବୀର ବିକ୍ରମ 
ଥୁଲେ ଖତଡ଼ିଆଳର ରାଜା ! ନିଜ ନାମରେ ସେ ସେଠାରେ ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍ଲେ, ବିକ୍ରମ 
ଥୁଏଟସ’ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହେବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନାହିଁ । 
ସେଇ ଲଳି ପାରଳା ରାଜା ପଦଧନାଭ ନାରାୟଣ ଏବଂ ଚିକିଟୀ ରାଜା ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଥୁଲା ନିଳସ୍ବମଞ୍ଚ । କାମପାଳ ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶ ନିଜ ନାଟକର ଅଭିନୟ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସୌଖୀନ୍‌ଦଳ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ଲେ | 
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୧୪୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଏହା ସମୟଟି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳ । ତେଣୁ ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟିରେ 
କିଛି କିଛି ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! 

ବିଶେଷତଃ ନୂଆ ଏକ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ିବାକୁ ଯାଉଥ୍ବାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ଠିକଣା 
ବାଟଟିକୁ ବାଛି ନପାରିବା ହିଁ ସ୍ବାଭାବିକ । ତଥାପି ସେ ସମୟରେ ବହୁନିନ୍ଦିତ ଏଇ କଳାକୁ 
ଉଦ୍ରସ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ଯାହା କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ ଏ ଜାତି ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ସେମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ରହିବ । 


୧୯୨ ୧ ମସିହାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏହା ଚାଲିଲା 
୧୯୬୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୌଭାଗ୍ୟ — ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ପ୍ରତିଭାଧର 
ନାଟ୍ୟକାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କୂଲେ । ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା । ସେସବ୍ରର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ନୂଆନୂଆ ନାଟ୍ୟକାର ଦରକାର 
ହେଲେ | ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଅଭିନବ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ନୂଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦୟ ହେଲେ ।ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଅଭିନବ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ନୂଆ ନାଟ୍ୟକାରମାଙ୍ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦୟ ହେଲେ ।ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଓଡିଆ ନାଟକର “ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ” । ଏହି ସମୟର 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର, କାଳୀଚରଣ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଓ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କମଳଲୋଚନ, ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ପ୍ରମ୍ଭଞଖ 
ଆହୁରି ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉୁଁମାନେ କି ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥୂଲେ, 
ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଯୁଗଟିକୁ କିନ୍ତୁ “କାଳୀଚରଣ 
ଯୁଗ ନାମରେ ନାମିତ କରିବା ସବୁଆଡ଼ୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ | 


ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ସମୟର ଜଣେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର | 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ, ସମ୍ଭାନ୍ତ ବଂଶୀୟ ଏହି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ, ନିଜର 
ଦ୍ୁଇମାତାମହ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଏବଂ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଭୀଷ୍ଵ' 
( ୧୯ ୧୫) ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି 
ଆଣିଦେଇଥ୍‌ଲା | ତାହାପରେ ସେ ଲେଖ୍‌ଲେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ‘ସେଓଜୀ' ଯାହା ପ୍ରଥମେ 
କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍କୁଇ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦାରା ଓ ପରେ ବଳଙ୍ଗା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ତଥା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ତାହାପରେ ସାବିତ୍ରୀ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, 
ଜାନକୀ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ କଳାପାହାଡ଼, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, କୋଣାର୍କ, ତାଜମହଲ ପ୍ରଭୃତି 
ଏତିହାସିକ ତଥା ଭର, ଚଷାଝିଅ, ଶ୍ରୀଲୋକନାଥ, ଦୁଃଖେସୁଖେ, କଇଦୀ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ | ଏତିହାସିକ ତଥା ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଏକ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୪୭ 


ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କ ଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଦାର୍ଦ଼ୟତା ଭକ୍ତିରୁ ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, ବନ୍ଧୁମହାନ୍ତି, ଦାସିଆ 
ବାଉରୀ, ସାଇବେଗା ପ୍ରଭୃତି ସଵରଣୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
କୃତିତ୍ଧ । 

ଓଡ଼ିଶାର ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ସେ ‘ବଳଙ୍ଗାର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଏଟର” ତଥା ପରବର୍ରୀ କାଳର 
‘ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥ୍ଏଟର? ର ସହଯୋଗ ଲାଭ କରିଥ୍ବାରୁ ତିରିଶରୁ ଅଧ୍କ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଯାଇପାରିଲେ ! ମଞ୍ଚ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ଥୃତିରେ ଯେଉଁଭଳି 
ସହାୟକ ହୋଇଥଲା, ସାଂସାରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ସର୍ବନାଶର କାରଣ ମଧ୍ୟ ସେଇଭଳି 
ହୋଇଥଲା । ଏହି ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଘରଦ୍ବାର ବିକ୍ରୀ କରି ବାସ୍ତୁହରା ହେବାପାରଁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । 


ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ କିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚକୁ ଏକ 
ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯେ ସଫଳଭାବରେ ଚଳାଯାଇ 
ପାରିବ, ନିଜ ଜୀବନରେ ଏହା ସେ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ ! କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ‘ଧୁବଂ ( ୧୯୧୮) ପ୍ରକାଶ ପାଏ ସେ କଲେଜର ଛାତ୍ରଥ୍ଲା ବେଳେ । ତା'ପରେ 
ବାରିପଦାରେ ଥ୍ଲାବେଳେ ଚାରୋଟି ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । ଶକୁନ୍ତଳା, ମୃଗୟା, ହରିଶନ୍ଦର ପ୍ରଭୃତି 
ସେଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ହୁଏ | ୧୯୨୯ ରେ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” 
ଯାହା ଦଶବର୍ଷ ଯାଏ ବ୍ୟବସାୟ ଭିତିରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରେ । ମାନିନୀ, ଆକ୍ଷିରଦେଖା, 
ବାର୍ଶରୀ ବିଳାସ ପ୍ରଭୃତି ଦଶଟି ଲୀଳା ନାଟକ ଏହି ସମୟର ଲେଖା । ଦୃତୀୟଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗ 
ବେଳକୁ ପରିବର୍ତିତ ଲୋକରୂଚି ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ତୃପ୍ତି ଲାଭ କରୁ 
ନଥୁବାର ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ତେଣୁସେ ପ୍ରତିଶୋଧଂ ନାମକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ତାର ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନୁକୂଳ ହେବାର ଦେଖ୍‌ ଏହାପରେ ସେ “ସାକ୍ଷୀ 
ଗେ'ପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ଭାଙ୍ଗିଦେଇ କଟକର ବାଙ୍କା ବଜାରରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ' ସ୍ଥାପନ 
କଲେ ¦ 'ଗାର୍ଲସ୍ଲ” ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଫଳ ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଡଃ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପୌରାଣିଜ ( ଚକ୍ର, ଦଶଭୁ ଜା ) ଏତିହାସିକ ( ଅଭିଯାନ, ମାଳତୀ ) ; କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ( ରକ୍ତ 
ମନ୍ଦାର ) ସାମାଜିକ ( ଭାତ, ଚୁମ୍ବନ, ରକ୍ତମାଟି, ପରିବର୍ଭନ), ଚରିତମୂଳକ ( ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ, ସାରଳାଦାସ ) ନାଟକମାନ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ତେବେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କରିଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପରବର୍ରୀକାଳର ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତାଙ୍କରି 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ନାଟ୍ୟରୀତିର ଅନୁସରଣ କଲେ । କାଳୀଚରଣ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିଦ୍ଦୈେଶକ, ସଂଗୀତଜ୍ଞ, ସଂଗୀତ ନିଦୈଶକ), ଗୀତିକାର, ନୃତ୍ୟବିତ୍‌, ଅଭିନେତା ହୋଇଥୁ୍ବାରୁ 
ନାଟକର ଯୋତାସିଲାଇ ଠାରୁ ଚଶ୍ଡୀପାଠ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ସେ ଏକାକୀ ତୁଲାଇ 
ଦେଇପାରୁଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନରେ ଓଡ଼ିଆମଞ୍ଚରେ ଟିରକାଳପାଇଁ ଏକ ଅପୂରଣୀୟ 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ରହିଗଲା । 
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୧୪୮  ସାହିତ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଯୁଗର ଆଉ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର ଯେକି 
ମୂଲିଆ, ଘରସଂସାର, ଭାଇ ଭାଉଜ ପ୍ରଭୃତି କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିର ରଚୟିତା । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର 
ଅନପୂର୍ଣ୍ଠ ମଞ୍ଚର ସହଯୋଗ ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ଶ୍ରୀ ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ସ୍ଲରଣୀୟ 
ସୃଷ୍ଟିମଧ୍ୟରେ ମାଣିକଯୋଡ଼ି, ଜୟମାଲ୍ୟ, ପହିଲିରଜ, ଅଶୋକସମ୍ଭ ପ୍ରଭୃତି ରହିଛି । ସେ ମଧ୍ଯ 
ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରସୂତି । ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳଛୋଟରାୟ ହେଉଛନ୍ତି ଏମାନଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ଆଉଜଣେ ବରେଣ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଯେ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ରୂପେ, ଶେଷ କରୁଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ । ଏହାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକର୍ମ ବହୁମୁଖୀ | ମଞ୍ଚପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଫେରିଆ, 
ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ, ଶଙ୍ସିନ୍ଦୁର, ଭରସା, ପରକଲମ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟକରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି - ମଲାଜହୁ, ପ୍ରତିଭା, ଅମଡ଼ାବାଟ ପ୍ରଭୃତି - ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବେତାର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି 
- ରଂଗସଭା, କର୍ଣ୍ଣବଧ ପ୍ରଭୃତି । ନୂଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ତାହାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି - ଶ୍ରୀଗଣେଶ, ମହିଷମର୍ଦିନୀ, ନପାହୁ ରାତି ନ ମରୁ ପତି, ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍କନୀ 
( ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପେଟେଣ୍ଟମେଡ଼ିସିନ୍‌ର ନବାୟନ ) ବେତାର ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ଚାରିଶହରୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧ । ବେତାର ଧାରା ବାହିକର ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି - ପୁରାପୁରି ପାରିବାରିକ, 
ଶ୍ରୀ ହରିଙ୍କ ସଂସାର ପ୍ରଭୃତି । ମଞ୍ଚନାଟକରେ ଅନନୁକରଣୀୟ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି - ଅର୍ଵାର୍ଗିନୀ 
ହାସ୍ୟରସ ଆଉ ସଂଳାପକୁ ନୂତନ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଏକ ବିସ୍କୟ କର ପ୍ରତିଭା । 


କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ( ଡାକବଙ୍ଗଜା, ସ୍ବାମୀ ସ୍ତରୀୟ ଭାଇଭଉଣୀ, ମାତୃମଂଗଳକେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି ଧନେଣ୍ନର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଉଠାପାଚେରୀ, ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଭୃତି ), ବଳରାମ ମିଶ୍ର ( ବନ୍ଦିତା, 
ଶଙ୍ଗମହୂରୀ , ବିଷପୀୟୂଷ ପ୍ରଭୃତି ) ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର ( ଟି, କୋଇଲା କମ୍ପାନୀ ପ୍ରଭୃତି ) ଅଦ୍ବୈତ 
ଚରଣ ମହାନ୍ତି (ସାଧବଝିଅ, ରାଧ୍କା ) କାଉଁକ କୁମାର ଘୋଷ ( ମାତୃପୂଜା, ବିଚାର, 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା, ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ, କାପୁରୁଷ ) ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁକର ( ଶ୍ଳେତପଙ୍କା, ଅଶାନ୍ତ ), ନରସିଂହ 
ମହାପାତ୍ର (ବାଉଁଶ ରାଣୀ), ରବନେଶୃବର ମହାପାତ୍ର ( ବାହୁଡ଼ାବିଜେ, ଅପରାଜିତା ) 
ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ଦାସ { ସମାଧ୍‌, ଭାନୁମତୀର ଖେଲ ) ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ( ଏକଦୂଇତିନ୍‌, 
ରାଜମୁକୂଟ, କଂସା କବାଟ ) , ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର ( ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର, ଭୁଲି ହୁଏନା, ଅଥବା 
ଅନ୍ଧାର ), ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ( ଜମିଦାର, ଧର୍ମପତ୍୍‌ୀ ), ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର ( ଶେଷ 
ଶ୍ରାବଣ, ଝରା ବଉଳ ) ପ୍ରଭୃତି ବହୁନାଟ୍ୟକାର ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ନୂଆ ନୂଆ ସମସ୍ୟା ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟକର ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବୈଚିତ୍ୟୁ ତଥା ବୈବିଧ୍ୟ ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଉ ଅନୁକରଣ କରାଯାଇନାହିଁ । ବରଂ ସେ ହେଶର 
ନାଟ୍ୟ ରୀତିକୁ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହାଜୁ 'ଅନୁସରଣପର୍ବ” ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରେ । 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୪୯ 


ଏହାପରେ ଆସୂଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଧୁନିକପର୍ବ । ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟ ରୀତିକୁ 
ନେଇ ଏହାର ବିସ୍ତାର । ଏହାର ପ୍ରାଣ ପୂରୁଷ ହେଉଛନ୍ତି - ଶ୍ରୀ ମନୋରଂଜନ ଦାସ ! ସେ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ତେବେ ୧୯୫୦ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ 
ବାଟ ବଦଳାଇ ଦେଲେ । ପ୍ରେରଣା ଆସିଲା ସେ ଦେଶର ଗଲସ୍‌ୱାର୍ଦି, ଇବ୍‌ସେନ୍‌ , ବର୍ଣ୍ଠାଡସ, 
ଓ' ନୀଲ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ଠାରୁ । ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଯୋଗଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ରଚିତ ହେଲା ‘ଆଗାମୀ! । ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆଟଟିଷ୍ଟସ୍‌ 
ନାମକ ଏକ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଏହାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ । ସେ କାଳର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ମାନେ ଏହାକୁ 
ସ୍ଵାଗତ କଲେ । ଆଜି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ମନୋରଂଜନ ଯେବେ ନିଜପାଇଁ ଏଇ ଅଲଗା 
ବାଟଟି ଖୋଜି ନଥାନ୍ତେ, ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଭିଡ଼ ଭିତରେ 
ହଜିଯାଇ ଥାଆନ୍ତେ । ‘ଆଗାମୀ’ ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୃତ କଲା । ତା'ପରେ 
ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ‘ସ!ଗର ମନ୍ଧନଂ ‘ବନହଂସୀ' ଅମୃତସ୍ୟ ପୃତ୍ରଃ 
କାଠଘୋଡ଼ା' ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ପ୍ରଭୃତି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚନା କରି ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବମୂର୍ି ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । (ଛୋଟ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଛି ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର 
ସ୍ଵୀକୃତି ଏବଂ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ନିମନ୍ତେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ! 


ସତୁରୀ ଦଶକର ଶେଷ ଭାଗକୁ ମନୋରଂଜନ ନିଜ ନାଟକର ଭାବାଦର୍ଶ ବଦଜାଇ 
ଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ହୁଏତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହି 
ପରିବର୍ତନ ଆସିଥାରପାରେ । କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁନ ଏବଂ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ । ମନୋରଂଜନ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କ ନାଟକକୁ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ନୂତନ ମଲାଟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଜି ଯେତିକି ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ଏବଂ ସାମ୍ଭାନ୍ଧ୍ୟ ଲାଭକରିଛି ସେସବ୍ର ମନୋରଂଜନଙ୍କର ଏକକ ଉଦ୍ୟମର ଫଳ | ମନୋରଂଜନ 
ପ୍ରଥମେ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଭାବଂ ସ୍ଥିର କରିନେବା ପରେ ସେଇ ଅନୁସାରେ ନିଜର 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ନିର୍ବାଚନ କରନ୍ତି ¦ ଯୌନ -ରାଜନୀତି (Sex - politics) ଜନିତ 
ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକର ' ଭାବବସ୍ତୁ' | 

କାଳୀଚରଣ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଯେମିତି 
ନିଜପାଇଁ ବହୂ ଅନୁଗାମୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥ୍ଲେ, ମନୋରଂଜନ ମଧ୍ଯ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ସେଇଭଳି 
ନିଜର ସମସାୟିକ ମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ଉଠିଲେ | ବକ୍ରିଜଗବନ୍ଧୁ ପରଠାରୁ ମନୋରଂଜନ 
ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଆଉ କୌଣସି ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚର ଦ୍ଵାରସ୍ଥ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ସତୂରୀ ଦଶକରେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକରେ ପତନ ହୋଇଯିବାପରେ ସେ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କୁ ସୌଖୀନ୍‌ 
ଦଳ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ! ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟବାଟ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ଏହାର ଗୋଟିଏ 
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୧୫୦ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ରୁଚି ମୁତାବକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୁଯୋଗ ମିଳେ । ବିଜୟ 
ମିଶ୍ର (ଶବଦାହକମାନେ, ତଟନିରଞ୍ଜନା ) କାଁ କ ରଥ ( ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଇଶୃର ଜଣେ 
ଯୁବକ ) , ରତ୍୍‌ଵାକର ଚଇନୀ ( ରାଜହଂସ, ଅଥଚଚାଣକ୍ୟ ) ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ ( ମୃଗୟା, ସମ୍ରାଟ୍‌, 
ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ), ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ (ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ. ଏହି ସମୟରେ ନାଟକ ପାଇଁ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେଯେ, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ ପ୍ରଥମେ 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକ ସେ ସମୟର 
ପେଶାଦାରୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ତେବେ ପରେ ଏମାନେ ବାଟ ବଦଳାଇ ପରୀକ୍ଷା 
ଆଡ଼କୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ମଣିଷ ଓ ତା'ର ସମସ୍ୟାକୁ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଏକ ବିସ୍ତୃତ 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ | ତାଙ୍କର ମଣିଷ ବିଶ୍ଵର ଯେ କୌଣସି ଦେଶର ନାଗରିକ ହୋଇପାରେ | ଓଡ଼ିଶାର 
ସଂକୀର୍ଶତା ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖ୍ବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ବାସ । ତେବେ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ଦର୍ଶନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷକୁ ସେମାନେ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଏଇ ଦେଶର ଭିଜାମାଟିର ଗନ୍ଧ ଖୋଜିବାପାଇଁ ବେଳେବେଳେ ମନ 
ବଳାଇଛନ୍ତି 


ପରୀକ୍ଷା ନୀରିକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟରେ ନବୀନତା ଆଣେ, ତାହାକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଏ । ନାଟକରେ 
ଏ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା କରାଗଲା, କେତେକଙ୍କ ମତରେ ତାହାହିଁ ନାଟକର ଧ୍ଵଂସର କାରଣ ହେଲା । 
ମାତ୍ର ଆମେ ଏଭଳି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ସମର୍ଥନ କରୁନାହଁ ¦ ନାଟକର ଧ୍ଵଂସ କହିଲେ ଯେବେ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକର ବିଲ୍ପପ୍ତିକୁ ବୁଝାଯିବ ତେବେ ମନେ ରଖୁ୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହା ଲିଭିଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇ ଏକ ଶେଷ ଧକ୍କା ନିମନ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥ୍ଲା | ତାହାର କାଳ ଶେଷ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । 
ପ୍ରତ୍ୟେକବସ୍ତୁର ଜୀବନ ଏହି କାଳାଧୀନ । ସୃଷ୍ଟି ଏହି ନିୟମରେ ଚାଲେ ! ଗାର୍ଲସଲ' 
( ୧୯୪୧ ) ଯେଉଁ ଚମକ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ଲା, ତାହା ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତିନୋଟି ଦଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଲା । ତା'ପରେ ଆସିଲା ' ଅରଣ୍ୟଫସଲ' ( ୧୯୬୯ )ର ରାଜୁ | ଏହାର ଆୟୁଷ 
ଗୋଟିଏ ଦଶକ । ଯାହା ଏଇ ରୀତିରେ ଆସେ, ତାହାର ଯିବାଟା ଅବଧାରିତ । ତେଣୁ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅଭ୍ୟଦୟକୁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ବିଲ୍ମପ୍ତିର କାରଣ 
ବୋଲି ମନେ କରିବା ଉଚିତ ନୃହେଁ । 


ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଯେ, ନାଟକ ରଚନା 
ଓ ଅଭିନୟର ଗତି ବନ୍ଦ ହୋଉ ଯାଇଛି ଏହାନୁହେଁ । ବରଂ ପୂର୍ବଅପେକ୍ଷା ସମ୍ପତି ଅଧ୍କ ନାଟକ 
ରଚିତ ଓ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । ଏହାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି ଏ କାଳର ଗ୍ରୁପ ଥ୍‌ଏଟର ଗୋଷ୍ଠୀ 
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ଯେଉଁମାନେ ନଗର ଗ୍ରାମ ମାନଙ୍କରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଛନ୍ତି । ସେଇ ସତୁରୀ ଦଶକରୁ । ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି କାଳରୁ ଏମାନେ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏମାନଙ୍କର 
ବର୍ଉ ମାନର ସଂଖ୍ୟା ପାଞ୍ଚଶହ ହୋଇପାରେ । ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ନିୟମିତ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରୁଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳର ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର ରହିଛନ୍ତି । ବିଚରା ନାଟ୍ୟକାର ଟି 
ଏରମାନଙ୍କ ଭିତରୁହିଁ ନିଜପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଖୋଜୁଛି । ବର୍ଭ ମାନର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭ୍ରିତରେ 
ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ଦୁ।ରିକାନାଥ ନାୟକ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ରନାଥ ନାୟକ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଦିଲ୍ୟଶୃଵର ମହାରଣା, ଚିନ୍ନୟ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । ଏହା ବାହାରେ ଆହୁରି ବହୁତ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍ଥା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଉଛନ୍ତି । ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ନାଟକର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ତେଣୁ ନାଟକ ମରିଯାଇଛି ବୌଲି କହିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 
ତେବେ ବିପୂଳ ସୃଷ୍ଠି ଭିତରୁ କିଛି ଅପସୃଷ୍ଠି ବାହାରି ପଡ଼ିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ଏହା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଳରେ ହୋଇଥାଏ ¦ ‘ବାବାଜୀ? ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ସେ କାଳରେ 
ବହୁ ଅପବାଦ ଦିଆଯାଇ ଥୁଲା । “ସତୀ? ନାଟକ ଏବେମଧ୍ଯ ଅପବାଦରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଇନାହିଁ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଦୁଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । କାଳହି ହେଉଛି କଳାର ବିଚାରକ । ଭବଭୂତି ଏହାକୁ 
ନିରବଧ୍‌ ' ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ନିନ୍ଦା ଅପବାଦ ହେଉଛି ଗରମପାଣି | ସେଥ୍ରୁ ଧୂଆଁ ବାହାରେ 
ଠିକ୍‌ । ମାତ୍ର ଘର ପୋଡ଼େ ନାହିଁ । ତାହା ହୋଇ ଥଲେ ବହୁକାଳରୁ ଆମକୁ ଓଡ଼ିଆନାଟକର 
ଶବବାହକ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଆନ୍ତା । 


ବର୍ରମାନର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ପ୍ରବତ୍ତି ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ତାହାହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ପରମ୍ପରା 
ଅନୁରଚ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା କୌଣସି ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରବରି ନୁହେଁ । ସେଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଏକ ଅତ୍ର୍ୟାଚାର ମନେ କରାଯାଇ ଷାଠିଏ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ 'Return to 
£ଠ୮ଲ' ର ଧୂନି ଦିଆଯାଇଥ୍ଲା ¦ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ହାୱା ଆସି ବାଜିଲା ଅଶୀ ଦଶକରେ | 
ଭାରତର ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ପ୍ରବ୍ରଭି ପ୍ରତି ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟରସିକମାନଙ୍କର ଭର୍ସନା ପର୍ବ ଏହା 
ଭିତରେ ରହିଲା | ଏଣୁ ଏଣିକି ନିଜ ପରିବେଶରୁ, ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟରୁ ନାଟ୍ୟ ଚେତନା 
ଖୋଜିବା ହେଲା ଆମ ନାଟ୍ୟ କାର ମାନଙ୍କର ଷଧ୍ଯେୟ । ପୂରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଲୋକକଥା, 
ଆଖ୍ୟାନ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା ! 'ମିଥ୍‌' ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା । 
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୧୫୨ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଓଡ଼ିଶାର ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେଲେ ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ନେ ଉଛନ୍ତି 
ଫଳରେ ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବୈଚିତ୍ରୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି | 


ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ଛଳନା ପରାୟଣତାକୁ ନାଟକରେ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଛି । ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରୀ, ଚରିତ୍ରହୀନ, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ, ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ଜନଶତୃ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଏହାର ପରିସରକୁ ଆସିଯାଉଛନ୍ତି । ଆଜି ସ୍ଵାଧୀନତାର ପଚାଶ ବର୍ଷ ପରେ ମଣିଷ ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଯାଇଛି ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଯେମିତି ମାନବିକତାର ଆକାଶକୁ 
ଧୂମାଛୁନ୍ନ କରି ରଖ୍ଛି, ନାଟକରେ ସେସବୁ ର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । ସମାଜର କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଆଜି ଆଉ ଦଳିତ ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ୍‌ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ଯଦିଓ ରାଜନୀତିର ସୁବିଧା ବାଦୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହିଭଳି ମନେକରନ୍ତି । କ୍ଷମତା ବଳୟର ବାହାରେ ଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ରେହିଁ ହେଉଛନ୍ତି 
ଦଳିତା ଅଧ୍କାର ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ଏଇମାତ୍ର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷର ଏଇ ଚିତ୍ରର ଅଭାବ ନାହିଁ । ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର 
ସଂଘର୍ଷ ଯେ ସଫଳ ହେବ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେଇ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଲେଖନୀ ଚଳାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଅଭିଯାନର ସାଫଲ୍ୟ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ 
ଆମେ ସତୃଷ୍ଣ ହୋଇ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛୁ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଶତାଧ୍କ ବର୍ଷର ଇତିହାସ । 


ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା : - ଲୋକନାଟକରେ ଛୋଟଛୋଟ ସୁଆଙ୍ଗ, ଫାର୍ଶ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକ ପୂର୍ବରୁ ଏକାଙ୍କିକା ଦେଖ୍ବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇନଥ୍‌ଲେ | ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଉଦ୍‌ଭବ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗରୁ 
ହିଁ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାର ଦେଖ୍‌ ଓଡ଼ିଆରେ ସେଭଳି 
ପ୍ରୟୋଗ ପାରଁ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ତେବେ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ହୁଏତ ଏବିଷୟରେ ଜାଣି ନଥୁଲେ କିମ୍ବା ଏହାର ପ୍ରଭାବଶାକିତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଆସ୍ଥା ନଥୁଲା । ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସେଯୁୂଗର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ତେବେ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ, ରଚନା କରନ୍ତି 
ପ୍ରଥମେ କାଳୀଚରଣ । ' ଜୀବିତତର୍ପଣ” ( ୧୯୩୭ ) ହେଉଛି ଏକ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ଛୋଟ 
ନାଟକ, ଯାହା ସେକାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇସାରି ଥୁଲା ! 
ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେସମୟରେ କାଳୀଚରଣ ନିଜର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
‘ପ୍ରତିଶୋଧ ଲେଖ୍ସାରି ସାମାଜିକ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଖୋଜୁଛନ୍ତି । ଜୀବିତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ନିଜେ ନିଜର ଶ୍ରାଦ୍ଧାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ପରିସ୍ତତି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୫୩ 


ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ସଫଳତା ଏବଂ ପରବର୍ରୀ କଳରେ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଅଭିନୟର ପ୍ରଚୂର ଚାହିଦା ଦୃଷ୍ଟିର କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଚୂର ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ଭଙ୍ଗାଘର ( ୧୯୭୬ ) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଶେଷ ଏକାଙ୍କିକା । ପାଞ୍ଚଟି ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନରେ 
ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ | ତାଙ୍କର ଛୋଟନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣାର ପରିଣତି ଦର୍ଶାଇବା ହିଁ ଏସବୁର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେବେ ମନଃବିଶ୍ଲେଷଣର 
ଆଧୁନିକରୀତି ଏ ସବୂଅ୍‌ରେ ନାହିଁ । କାନ୍ତ କବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ କିଛି 
ଲଘୁରସଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । ତଃ ମହତାବଙ୍କର ବାରଟି ଏକାଙ୍କିକା ରହିଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃସମସ୍ୟା ଧର୍ମୀ । ଡଃ ମହତାବ ଏସବ୍ର ସମାଧାନର ପଥ ନିଦୈଶ 
ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁକର ହେଉଛନ୍ତି ଯଥାର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କର ନିର୍ମାତା । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ ( ୧୯୩୮ ) ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁଇଟି 
ପ୍ରଣୟୀଙ୍କୁ ନେଇ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇ ସେ ସମୟରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ପ୍ରଥମ ସମ୍ପଦ 
ହେଉଛି ଜୀବନଧର୍ମୀ ଭାଷା, ଦିତୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଘାଟଣିକ ସଂହତି ତଥା ଏକ ମୁଖୀନତା । 
ତୃତୀୟରେ ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସଂଯମ । ଚତୁର୍ଥରେ ନାଟକାୟତା ଏବଂ ପଞ୍ଚମରେ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବାର୍ଗା ! ଏକାଙ୍କିର ସେଇ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଭଳି ଖଣ୍ଡିଏ ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ 
ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ରଚନା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଶାଳିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ତାପରେ ପ୍ରାଶବନ୍ଧୁ 
କିଛି ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖଛନ୍ତି ଯାହା ଭିତରୁ ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୁତ, ଦରିପାହାଡ଼, ପେଟୁ. ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋରଛି । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବିପୁଳ ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଯେତିକି ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ସେଲଥ୍୍‌ରେ ଯେସେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦିପୁଳ ତଥା ନିୟମିତ ସୃଷ୍ଟିକ୍ର ମ୍ଲାନ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ଏହା ନକହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକ ଭଳି ତାଙ୍କର ଛୋଟନାଟକ ( ଏହି ନାମରେ ସେ ନିଜର ଏକାଙ୍କୀ ଗୁଡ଼ିକୁ ପରିଚିତ 
କରାଇଛନ୍ତି ) ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଧାରି ମନର କାହାଣୀ ବିଶ୍ନେଷିତ ହୋଇଛି । ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ 
ଶାଣିତ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ, କୁ ପ୍ତ ଅର୍ଥବହ ଏବଂ ଦର୍ଶନ ନିର୍ିତ । ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ଧରଣର ସଂଳାପ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଏକାଙ୍କୀ ସମୂହର ସାମୂହିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଚେତନା ଦର୍ଶକକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରେ | ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କୀ ମଧ୍ୟରେ ସେତୁ, ବାତ୍ୟା 
ମହାସମୁଦ୍ର ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଅତିମାନବ, ତକ୍ଷକ ପ୍ରଭୃତି ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ ! ଏଗୁଡ଼ିକ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ହିସାବରେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟରୂପରେ 
ମଧ୍ଯ ତତୋଧ୍‌କ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
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୧୫୪ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ଶ୍ରୀ ଗୋପୀଳ ଛୋଟରାୟ ହେଉଛନ୍ତି ଆଉଜଣେ ସାର୍ଥକ ଏକାଙ୍କିକାର ! ପରିବାର, 
ବିଶେଷ କରି ମଧ୍ଯବିଉ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାର ତଥା ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ସରସ ଚିଦ୍ରକାର ରୂପେ ଛୋଟରାୟ 
ସ୍ଵରଣୀୟ । ତାଙ୍କର ସୃଷି ମୂଖ୍ୟତଃ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ । ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନୁଲ୍ଲେଖ୍ୟ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରାଯାଇ, ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣତତା ଦିଆଯାଏ । 
ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟିରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ରହିଛି । ଏସବୁ ସ୍ଵତଃସତୁର୍ଭ, ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
କୃତିମତା ବିହାନ । ଜୀବନର ନିର୍ମମସତ୍ୟ ଅତି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ | 
ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ବିଶେଷ ଦିଗକୁ ସେ କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ 
ସେଥୁରେ କାହାକୁ ଆଘାତ କରିବାର କିମ୍ବା ନ୍ୟୁନ ପ୍ରତିପନ୍ନ କରିବାର କାମନା ନଥାଏ । ବରଂ 
ମଣିଷର ଶୁଭ ବୃବି ଉପରେ ଅଟଳ ଆାତଘା ସ୍ଥାପନ କରି ସେ ଅଶୁଭ ଭିତରୁ ମଙ୍ଗଳକୁ ଖୋଜି 
ବାହାର କରିଆଣନ୍ତି | ଏତିଜି ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । ତାଙ୍କର ଅଜସ୍ର ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଭିତରେ ବେଣୀ 
ବନ୍ଧନୀ, ବନନାସିକା, ଦଉଳା, ଡାକ୍ତରବାବୂ, ଚାରିବୋହ, ସମୂଦ ମଛନ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ଧାରାବାହିକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏ କପ୍ରକାରର ଏକାଙ୍କିକା | ଯାତ୍ରାର ନବୀ କରଣ 
ପାଇଁ ସେ ଅଜସ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ` 

ଏହାଛଡ଼ା ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ସୂରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି, ସାରଦାପ୍ରସନ୍ତ 
ନାୟକ, ପ୍ରଭାତ ମୁଖାଜି, ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ୍‌, ବିଟୟମିଶ୍ର, ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି, ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ଏକାଙ୍କିକାର ଓଡ଼ିଆ 
ଏକାଙ୍କିକାକୁ ସମୃ କରିବା ପାରି ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି ବା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ୧୯୪୮ ମସିହାରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯିବାପରେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ସମୃଦ୍ଧି ବହୁଗୁଣିତ 
ହୋଇଛି । ସେଇଥପାଇଁ ବେତାରକୁ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଅନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଯେ, ଭାରତୀୟ ଏକାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପଛେଇ 
ରହିନାହିଁ, ଏହା ନିର୍ଦ୍ଧ୍ଦରେ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ଅର୍ବ ଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ! 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ନାଟକର ଏହି ଆଧୁନିକ ରୂପଟି ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ବଢ଼ାଇ ପାରିଛନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପରିସରରେ ପୂଣାଙ୍ଗ ନାଟକର ସ୍ବାଦୁ ପରିବେଷଣ କରିବା ଯେ, ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଏକମାତ୍ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ତାହା ସେମାନେ ଭଲଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଲି । 

ଏକାଙ୍କି କାର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ପ୍ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କକାରେ ରହିଛି । ଏତିହାସିକ 
ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ ଏ ତିନୋଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ସାମାଜିକ ଏକାଙ୍କିକା ଅବଶ୍ୟ ଅଧ୍କ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ତେବେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ । ଗ୍ରାମ, ନଗର, ସ୍ଵର୍ଗ, 
ମର୍ଭ୍ୟ, ପାତାଳ, ସ୍ରଷ୍ଟାମୀନଙ୍କର ଲେଖନୀ ଚାରିଆଡ଼େ ଖୋଜି ବୁଲିଛି । ଯେଉଁଠି ଯାହା ବିଚିତ୍ର 


ae me — 


ଅବସରର ସୁବିନିଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ତନା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧୋତତର କାଳର 
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ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ୧୫୫ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୀବନଯୁଦ୍ଧର ତୀବ୍ରତା ଏଠାକାର ଲୋକମାନଙ୍କର ଅବସରକୁ ସଂକୁଚିତ କରି 
ଦେଇଥ୍‌ୁବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ମଧ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍କୁଲ କଲେଜ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ବୃଦ୍ଧିପାଇବାରୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଛି । ମଞ୍ଚହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ସ୍ଥାନ ଯେଉଁଠି ଢ୍ରୀବନର ପୂର୍ଣ୍- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କହିଲେ ଏଠାରେ କେବଳ ବାହ୍ୟରୂପ କୂ ବୃଝା। ଯାଉ ନାହିଁ ଅନ୍ତଃ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟ - ଏସବୂର ମାଦକ ସୁର ଭିରେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଆମୋଦିତ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଯେ ଏହାର ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ନିରାଶ କରିବ ନାହିଁ, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ । 


ପରିତାପର ବିଷୟ ବର୍ଉମାନ ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟ ଘୋର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛି । ବର୍ଉମାନ ଯାହା ନାଟକ ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହା ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସାନ ଏବଂ ଏକାଙ୍କିକାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବଡ଼ ! ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁମାନେ ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ଗ୍ରାହକ ଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ବର୍ଭମାନ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ପ୍ରାୟ ବିମୁଖ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ନୂଆ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଯାହା ବା ଲେଖାଯାଉଛି, ତାହା ହୁଏତ ବେତାର ପାଇଁ କିମ୍ବା ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଶୂନ୍ୟ ପଡ଼ୁଛି । ତଥାପି ଆମେ ଏକାଙ୍କିକାର ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା 
କରୁଛୁ । 


QgU 
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୧୫୬ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 


ସହାୟକ ପୂସ୍ତକ :- 
ବଙ୍ଗଳା : - 
ଅମଳେନ୍ଦୁ ବସୁ - ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ( ୧୯୫୮) 
ଅସିତ କୁମାର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ - ସମାଲୋଚନାର କଥା ( ୧୯୫୯) 
ଦେବୀପଦ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ - ଉପନ୍ୟାସେର କଥା ( ୧୯୬୧) 
ନାରାୟଣ ଗଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ - ଛୋଟଗନେର ସୀମାରେଖା ( ୧୯୫୫ ) 
ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ -ଏରିଷ୍ଟଲେର ପୋୟେଟିକ୍ସ ଓ ସାହତ୍ୟତତ୍ତ 
-ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵମୀମାଂସା ( ୧୯୬୩) 
-ନାଟକ ଲେଖାର ମୂଳସୂତ( ୧୯୬୦ ) 
ହିନ୍ଦୀ : - 
ଅତୂଲବଵୀର ଅରୋଡ଼ା* - ଆଧୁନିକକେ ସନ୍ଦର୍ଭ ମେ ଆଜକାହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ ମଦାନ - ଆଧୁନିକତା ଓର ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ! 
-ହିନ୍ଦୀ କହାନୀ : ଅପନା ଜବାନୀ 
ଉଦୟ ଶଙ୍କର ଭଙ୍ଗ - ସାହିତ୍ୟକେସ୍ଵର 
ଏମ : ଏନ ଶ୍ରୀନିବାସ - ଆଧୁନିକ ଭାରତମେ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନ  , 
କୁମାର ବିମଲ ( ସଂ ) କାବ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା : 
ଗଜାନନ ମାଧବ ମୁକ୍ରିବୋଧ - ନୟେ ସାହିଁତ୍ୟକା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ | | 
ଗଣପତି ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ - ସାହିତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଶର୍ମା - କହାନୀ କା ରଚନା ବିଧାନ । : 
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